APORTACIONES DOCUMENTALES PARA EL
ESTUDIO DE LA TRADICION MUDEJAR EN LA
COMARCA DE SIERRA MAGINA: IGLESIAS DE

CARCHELEJO, CAMPILLO DE ARENAS Y
SAN AGUSTIN DE HUELMA

Resumen

El propésito de este articulo es dar a conocer
varios contratos de obras que ejemplifican la
vigencia de las técnicas de construccién mudéjar
en el ultimo cuarto del siglo X VI, en la arquitec-
tura cclesidstica de tres poblaciones de esta
comarca: Campillo de Arenas, Carchelejo y
Huelma. De la misma se manera se perfilan las

Maria Soledad Ldzaro Damas

Summary

The aim of this article is to inform several
building work contracts which exemmplify the
validity of the Mudejar building techniques in
the last quarter of the XV1 century, in the eccle-
siastical architecture of three towns situated in
this area: Campillo de Arenas, Carchelejo,
Huelma. At the same time, it attempts to outline

the biographies of Benito el Santo, Juan Ruiz
Callejon, Juan de Escobar y Francisco de Quesa-
da.

biografias de Benito el Santo, Juan Ruiz Calle-
jon, Juan de Escobar y Francisco de Quesada.

n una comunicacién presentada a las V Jornadas de Estudios sobre Sierra
EMégina, celebradas en 1987, di a conocer una documentacion inédita sobre
las construcciones de las iglesias parroquiales de Campillo de Arenas y Carchelejo
(LAZARO DAMAS, 1987:432-448). Los documentos en cuestién eran escrituras
de contrato para la construccién de iglesias que fueron remodeladas o reconstrui-
das en los siglos siguientes'. Pretendemos, mediante este articulo, una revisién de
la citada documentacién que el devenir de los afios nos ha hecho juzgar con mas
atencién de la que, en un principio, le prodigamos e incluir nuevas aportaciones,
todo ello con el objeto de establecer ciertas puntualizaciones con respecto a un

(1) La iglesia de Carchelejo es el ejemplo més elocuente. Afectada por un seismo producido
el nueve de octubre de 1680 fue reparada por los albafiiles de la villa siguiendo lus directrices del
maestro mayor de la diécesis Eufrasio Lépez de Rojas. No obstante, los desperfectos debieron ser
mucho ms importantes de lo que pueda deducirse en una primera aproximacion puesto que, a lo
largo del siglo XVIII, se registran obras en ella. Estas obras consisten en una autentica remodelacién
de su planta primitiva que ahora se amplia a tres naves y del conjunto de la iglesia, La ampliacién estd
plenamente justificada puesto que los efectivos demograficos de esta poblacién a fines del siglo X VIII
demandan una amplitud mayor para este recinto sagrado. Las noticias referentes a la intervencion de
Lépez de Rojas, citadas anteriormente, las tomamos de las publicaciones de Jorge Gonzélez Cano,
oportunamente resefiadas en la bibliografia, estudios a los que remitimos.
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tema de escaso eco en la historiografia giennense como es el de la arquitectura
realizada por los alarifes, emparentada claramente con la albafileria y la
carpinterfa de lo blanco, aspectos ambos asociados a la tradicién mudéjar.

La iglesia de Campillo de Arenas

La nueva poblacién de Campillo de Arenas fue fundada y repoblada en
1539, sobre un espacio geogrifico dependiente de la ciudad de Jaén y que
contaba, ya, con elementos poblacionales (TELLEZ ANGUITA, 1991:299-316).
Concretamente el lugar elegido fue la zona de los cortijos del Campillo,
perteneciente a los Propios del cabildo giennense, donde existian algunas casas
y, posiblemente, algiin tipo de capilla o recinto con una dedicacién religiosa, si
bien no hemos podido comprobar este aspecto.

Cuando se realizé su trazado urbanistico, se establecié sobre el plano el
espacio reservado para la construccion de la iglesia parroquial, al igual que se hizo
en el caso de las restantes nuevas poblaciones fundadas en la sierra giennense.
Concretamente la iglesia debia ocupar una de las fachadas de la plaza publica en
cuyas fachadas restantes debian ubicarse otros edificios representativos.

Las primeras noticias documentales sobre la construccién de una iglesia en
Campillo de Arenas son tardfas sin que se haya podido constatar, con anterioridad
ala década de 1570, la existencia de una fébrica parroquial o bien el desarrollo de
posibles obras destinadas a este efecto. No obstante, debi6 construirse una iglesia
entre 1539 y la fecha indicada, aunque su envergadura no debié ajustarse a los
requisitos imprescindibles en este tipo de obras por lo que se emprende la
construccion de una nueva iglesia.

En el mes de marzo de 1579 las obras debian de haberse comenzado pues,
en esa fecha, se documenta un contrato de obras relacionadas con la iglesia. El
documento en cuestién estd fechado el dia 24 de marzo y otorgado en la ciudad
de Jaén ante el escribano Luis Rodriguez de Villalobos® y, mediante el mismo, el
cantero Manuel Sancho Sdnchez, vecino del arrabal de San Ildefonso, conviene
con Benito el Santo, maestro albaiiil de Jaén, el traspaso de cierta obra en la
iglesia de Campillo. Del documento se deduce que Manuel Sancho habia suscrito
previamente una escritura de contrato con el notario episcopal para la realizacion
de la iglesia; que, posteriormente, realizé un nuevo concierto ante Pedro Ruiz de
Piedrola por la que el maestro de albafiileria y el propio cantero debian acometer
su realizacién a medias. En las fechas que nos ocupan Manuel Sancho traspasa la
obra que ambos maestros debian realizar conjuntamente a Benito el Santo
mediante un tercer convenio,

(2) Archivo Histérico Provincial de Jaén. Leg® 689, *540v -542.
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La obra a realizar consistia en "dos danzas de arcos que an de tener tres
arcos cada danca e lo demas que se contiene e declara en la escritura”. Este dato
permite deducir que, posiblemente, estaban delimitados los muros perimetrales de
la iglesia, al menos a nivel de cimientos, quedando pendiente su distribucién
interior que es, realmente, el objeto del concierto notarial. La mencién de la obra
deja entrever ademds que se trataba de una iglesia de tres naves en la que se debid
optar por una solucién mixta, en cuanto a técnica constructiva, combindndose la
obra de canteria y la obra de albafileria.

La traza de la iglesia habfa sido realizada por Manuel Sancho, autor
asimismo de las condiciones de orden préctico que debfan seguirse para su
construccién. La obra debia ser realizada a destajo y ser tasada, por lo tanto, con
posterioridad a su conclusion. Fuera del contrato con maestre Benito quedaban la
portada y la torre de las campanas, elementos que debieron construirse en canteria,
corriendo también a cargo de Benito el Santo el cierre o tejado de la fébrica
parroquial.

Aunque no existe menci6n en el documento en relacion a los materiales,
creemos que éstos debieron ser los correspondientes a la obra de albaiiileria,
ladrillo, tapial y mamposterfa, dada la especializacién profesional de Benito el
Santo y los ejemplos de otras obras realizadas por este maestro. De la misma
forma, la obra de carpinteria debia tener cierto protagonismo en la traza previa,
puesto que la obra se cubrié con una armadura de madera.

Manuel Sancho como maestro de la obra’, se comprometia a visitar y trazar
la obra las veces que fuese necesario y siempre que, para ello, fuere requerido
tanto por Benito el Santo como por el prior o mayordomo de la obra. De la misma
forma en el contrato se especifican también ciertas condiciones econémicas,
Sancho debfa percibir, como tracista y supervisor, ciento veinte ducados
fraccionados en partes y retribuibles en cada libranza mds otros treinta cuando
estuviese tasada la obra. De la misma manera, Benito el Santo deberia abonarle
la mitad del gasto ocasionado por el viaje.

El nombre de Benito el Santo aflora con relativa frecuencia entre los
maestros de albafiilerfa avecindados en Jaén en el siglo XVI. El problema radica
en que el nombre no identifica a una sola persona sino a varias. En los protocolos

(3) Salvo este contrato, lo desconocemos practicamente todo sobre este cantero del que no
- hemos podido rastrear ninguna otra noticia de caricter laboral. Solo conocemos su vecindad en la
parroquia de San Tldefonso y que conocia la escritura puesto que al final del documento se incluye
.. su firma, segura y muy correcta, cuya grafia nos evidencia algo mds que el simple hecho de haber
aprendido a firmar.
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notariales aparece el nombre de, al menos, dos de ellas, relacionadas con obras de
diversa indole, civiles y eclesidsticas, indistintamente.

FElestudio de estos maestros albaiiiles es, sin embargo, problemitico debido,
precisamente, a que padre e hijo comparten el mismo nombre que incluso
transmitiran al nieto. El primer maestre Benito aparece plenamente activo durante
la década de 1540° en tanto que el segundo Benito el Santo debi6 nacer entre 1520
y 1525° por lo que no debié actuar de forma independiente hasta la década de
1550. A este maestro habria que vincular la iglesia de Campillo de Arenas y la
realizacién de diferentes obras de albaiiilerfa en el desaparecido convento de La
Coronada en Jaén que, hacia 1575, realiza una renovacién arquitecténica de su
iglesia y convento’. Unas obras, a las que habria que unir las relativas a la iglesia
del convento de San Benito de Jaén que, dirigidas por Francisco del Castillo,
retoma Benito el Santo desde fines de 1572, tras la cesin de las mismas que le
hiciese Miguel Ruiz de la Pefia’,

La iglesia de Carchelejo

En el afio 1582 se produjo una nueva intervencién en la zona en la que,
nuevamente, son maestros alarifes de Jaén los protagonistas. El dia veinte de
agosto Juan Ruiz Callején el viejo y Juan Ruiz Callején su hijo, otorgaban una
escritura piiblica por medio de la cual contrataban la ejecucién de las obras de la
iglesia de Carchelejo, trazada previamente por el maestro mayor Francisco de
Quesada®. En las fechas citadas, el actual municipio de Carchelejo tenia
consideracién de cortijo, y pertenecia en union de Carchel y Cazalla al termino
municipal de Cambil. Carchelejo contaba ya con una iglesia con anterioridad a la
década de 1580 que debié fabricarse muchos afos antes y, posiblemente, estar
ruinosa en las fechas que nos ocupan. En todo caso su existencia se constata en
el testamento de Elvira Ramirez, otorgado en agosto de 1576, quien manda ser

(4) En estas fechas estaba avecindado en la collacién de San Tldefonso y ejerce ya como
maestro concertando obras de diversa indole. En 1544 estaba encargado de la realizacion de la presa
del molino de los Freilas y de la presa del vado de La Guardia. En 1545 contrataba la realizacion de
una capilla en el convento de San Francisco de Jaén para los Salto, concertandola con ¢l jurado Pedro
Gutierrez del Salto v con el caballero veinticuatro Alonso del Salto.

(5) Archivo de 1a Chancillerfa de Granada. Pleito de Ginés de Guete en nombre de los pedreros
y canteros de Jaen sobre la alcabala que se les pretende imponer en relacién con la saca de piedra.
Entre los testigos figura Benito el Santo, albafil, quien declara tener mas de cincuenta afios.

(6) AH.P.J. Leg® 432, 1" 350 y ss.
(7) A.H.P.J. Leg® 472, £ 730v.

(8) Archivo Histérico Provincial de Jaén. Protocolo de Jerénimo de Herrera, leg® 661, £ 353
y 88
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enterrada en la iglesia del citado cortijo (GALTIANO PUY, 1996:22), situada junto
a las eras. Cuando seis afios mas tarde se emprendan las obras de una nueva
iglesia, el templo preexistente debid quedar anulado en sus funciones ignordndose
su posterior destino.

Aunque no se ha podido establecer si el solar de la vieja iglesia fue utilizado
para la nueva construccion lo que si puede realizarse es una descripcién bastante
completa de las nuevas obras que debian emprenderse. La lectura de las diferentes
condiciones nos déja perfilada una iglesia de una sola nave, separada de la capilla
mayor o presbiterio de mayor altura, por un arco de yeso. Las dimensiones del
cuerpo de la iglesia eran de cincuenta pies de largo por veintiocho de ancho y doce
varas de alto; esas dimensiones eran distintas en el caso de la capilla mayor cuya
anchura era de veinte pies y su altura de trece varas.

Una sacristia completaba la distribucién interior en planta de la iglesia y
aseguraba un espacio de servicio para el sacerdote. Aunque no se especifica
claramente su situacién, la diferencia de dimensiones de la capilla con respecto al
cuerpo de la nave y la alusién a la construccién de una puerta adintelada en
comunicacién con el altar mayor nos hace situarla en la cabecera.

El sistema de iluminacién de la iglesia se practicaba por medio de un total
de seis ventanas distribuidas en los muros laterales, a razén de dos en la capilla
mayor y cuatro en el cuerpo de la nave. Un total de cuatro puertas completaban
el total de huecos abiertos; dos de ellas, sin interés relevante, como elementos de
servicio y comunicacion con la sacristia y un corral respectivamente; las otras dos
eran sendas portadas, en el testero y en el lienzo correspondiente a la plaza “con
sus garabatos", con arcos escarzanos de piedra o ladrillo, y destacadas sobre el
nivel de la calle puesto que una de las condiciones del contrato establecia que "en
cada una puerta de las sefialadas suban a la iglesia con tres gradas".

La iglesia de Carchelejo se configuré como una iglesia pobre, sin alardes
arquitecténicos, adecuada al rango que ocupaba este ente de poblacidn a nivel
administrativo y religioso. Para su construccién se utilizé una cimentacion de
piedra "guiada y aviada", con el fin de dar una mayor fortaleza a la fbrica. La
resolucién de los muros habia de ser de mamposteria y de tapieria con una
distribucién prefijada. La mamposteria debia alzarse dos varas desde el suelo y
sobre ésta debia construirse con tapieria, reservindose la piedra para las esquinas.
En el caso del testero debia ser por entero de mamposteria puesto que habia de
funcionar como campanario, suponemos que con una espadaiia, lo que explica la
mayor anchura del muro.
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El contrato es muy prolijo en datos y aborda asimismo la cuestién de los
materiales, en especial la cuestién de las proporciones utilizadas en la mezcla
necesaria para el mampuesto: dos partes de cal, una parte de arena y otra parte de
tierra. En cuanto a la mezcla del tapial debfa llevar dos fanegas de cal. De la
misma manera, la mamposteria, rafas de Jadrillo y esquinas debian de ir
correctamente ripiadas, bien llenas de mezcla y bien derretida con la finalidad de
que no se produjesen bolsas o huecos en el muro y, todo ello, bien revocado y
brufiido’.

El coste total de la obra fue de cinto cincuenta y cinco ducados y habia de
concluirse en el plazo de tres meses.

Nada dicen las condiciones sobre el sistema de cubricién del edificio ni
sobre la realizacién de un tejado; tan sélo y casi al final de las condiciones, ambos
alarifes expresan: "... hasta dejar la obra en alverca", o sea sin cubrir'’. Se trata
de un detalle que, junto al nombre del tracista de la iglesia: Francisco de Quesada,
nos permite aventurar una hipétesis para la que, por el momento, no existe un
refrendo documental. Con toda probabilidad la iglesia de Carchelejo debid
cubrirse con una armadura de madera puesto que el director de las obras era un
verdadero especialista en la carpinteria de lo blanco. De ello daria pruebas antes
y después de estas fechas y, con especial interés en el caso de esta comarca, a las
que después nos referiremos. Por otro lado la menor cuantfa econmica o, si se
quiere, lo barato de este procedimiento y de la madera en relacién a otros tipos de
cubierta era un factor decisivo en unién del tipo de fabrica realizada para su
eleccién. En todo caso es algo que puede sugerirse, plantearse, teniendo en cuenta
las condiciones del contrato y los materiales empleados que nos remiten
plenamente a un tipo de construcci6n inserta en la tradicion de la albaiileria
mudéjar. Esta iglesia, sufri6 graves desperfectos con el terremoto citado de 1680,
siendo sustituida por una fébrica mas fuerte que parece ser, en sus lineas
generales, la que se conserva.

(9) Las condiciones relativas a las proporciones en la mezcla para tapial y mamposteria no son
algo superficial en los contratos sino que, por el contrario, suele ser un apartado importante dentro
de ellos y ademds suelen variar de unas obras a otras. Aunque en el contrato de Carchelejo no existen
mencién al perfodo de reposo de la mezcla si se indica que debia hacerse bajo la debida supervisidn.
En este sentido el profesor Gomez-Moreno Calera aporta noticias referentes a este asunto en su
estudio sobre la arquitectura granadina en la crisis del Renacimiento, citado en la bibliografia.
Concretamente aporta el dato de que la mezcla para la iglesia de San lldefonso de Granada debia
macerar un mes o mas. En el caso del hospital de Alhama la tapieria debfa ser mezclada y metida en
agua veinte dias antes del la fecha prevista para su utilizacién (pag. 64, nota 39)

(10) Esta misma condicién fue planteada en la escritura de contrato del convento de Santa
Clara de Jaén, cubierta por un artesonado que atn se conserva. Al respecto ver nuestro estudio
dedicado a este convento giennense y resefiado en la bibliografia.
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Los Ruiz Callején, maestros que contratan la obra de Carchelejo, pertenecian
a una familia de alarifes cuya tinica especializacidn laboral fue la albafiileria. Se
ha podido documentar la vecindad en Jaén capital de dos generaciones de esta
familia en la segunda mitad del siglo XVI; vecindad que cambian algunos de sus
miembros por la de Granada. Concretamente se documenta a Juan Ruiz Callején,
"el viejo", Juan Ruiz Callejon, y Alonso Ruiz Callejon.

En Jaén se ha documentado a Juan Ruiz Callejon, padre, en las actas de
Cabildo de Jaén en el afio 1565. En esa fecha trabajaba en las obras de albaiiileria
realizadas en la fuente de la Magdalena asi como en la alhdndiga del yeso
construida a la salida de la puerta Barrera (LAZARO DAMAS, 1985). Alonso
Ruiz Callején desempefiaba el cargo de fiel alarife de la ciudad de Jaén en 1590.
En Granada se documenta a otro miembro de esta familia, posiblemente nieto del
primer maestro documentado por nosotros e hijo de Juan Ruiz, Melchor Ruiz
Callején, en la tercera década del siglo XVII y que oposita a la plaza de maestro
mayor de la Alhambra en 1620 (GOMEZ- MORENO CALERA, 1989).

Juan Ruiz Callejon, otorgante de la escritura de las obras de Carchelejo,
junto con su padre, tras unos primeros comienzos en Jaén debid establecerse en
la vecina ciudad de Granada puesto que en esta provincia ha sido documentada su
ocupacién laboral y su vecindad, siempre asociado a obras de albaiiileria entre
1593 y 1628 (GOMEZ-MORENO CALERA, 1989:38). Asi se conoce su
intervencién, documentada entre 1594 y 1597, en la reconstruccidn de la iglesia
de Céstaras, acometida en esas fechas tras su destruccion durante la rebelién de
los moriscos (HENARES Y LOPEZ, 1989:11; GOMEZ-MORENO CALERA
1989:307). En Guadix trabaja en la construccién del segundo cuerpo de la torre
catedralicia, realizado en ladrillo, bajo la supervision de Miguel de Freylaen 1625
(GOMEZ-MORENO CALERA, 1989:426). En la ciudad de Granada trabaja en
compaiifa de Melchor Ruiz Callején entre 1625 y 1628 en la construccién de la
capilla mayor de la antigua ermita de la Virgen de las Angustias, convertida en
parroquia en 1610 (GOMEZ-MORENO CALERA, 1989:158).

El convento de San Agustin de Huelma

Hasta los aciagos afios de la guerra civil, existié en Huelma un convento de
frailes agustinos, puesto bajo la advocacién de Santa Isabel. Sus origenes se
remontan al dltimo cuarto del siglo XV y estan ligados a la fundacién efectuada
gracias al patronato instituido por Isabel Vizquez, viuda del alcaide y regidor
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Diego de Aldana, fallecido en 1570"". M4s que en la historia de la orden en si en
1a villa de Huelma, desde su traslado del anterior emplazamiento en el convento
del barranco de Cazalla y vendido a la comunidad de monjes Basilios en 1578
(GALIANO PUY, 1990:133) que es interesante, nuestro objetivo se centra en el
estudio del recinto conventual y més concretamente en el estudio de su iglesia,
que fue un ejemplo més de la pervivencia de una tradici6n artistica.

Ignoramos en que lugar se establecieron primitivamente los frailes agustinos
lo que si estamos en condiciones de afirmar es que las obras del convento no
fueron acometidas de inmediato. La iglesia serfa construida con el cambio de
siglo, a lo largo de la primera década, procediéndose a su ornamentacion
posteriormente. Pocos afios después de su establecimiento en la villa, los frailes
decidieron emprender la construccién de la iglesia conventual, encargando para
ello la oportuna traza. El maestro encargado de realizarla fue Francisco del
Castillo, arquitecto de la obra de la iglesia parroquial, a quien los frailes debieron
solicitar de forma directa el disefio del proyecto.””. Lo que no ha podido
establecerse es, si finalmente, fue este proyecto arquitecténico el que se llevé a
cabo.

Como correspondia a una orden mendicante que practicaba como voto la
pobreza, la austeridad fue la norma inspiradora de su traza. Su envergadura
arquitecténica era extremadamente simple, una iglesia de cajén, con unasolanave
por lo tanto, que en fechas posteriores verfa incrementadas sus dimensiones
mediante la adicién de una capilla mayor separada por un arco toral de la nave
original. En sus paredes se dispusieron con posterioridad diferentes altares,
debidos a la iniciativa particular de nuevos fundadores de capellanias y memorias,
expresivos a traves de la iconografia desplegada en ellos de las preferencias
devocionales. Estos aparecen descritos en un trabajo realizado hace algunos afios
por F. Amaro, quien apoyaba su estudio en algiin caso en descripciones visuales
facilitadas por personas ancianas. En el caso del sisterna de cubricién, la memoria
visual de los informantes fue extremadamente acertada e interesante para el
objetivo de nuestro estudio al describir : " un artesonado rico en colorido,
semejante a algunos toledanos o al existente en la iglesia jiennense de San

(11) Sobre este importante personaje para la historia local de Huelma existen sendos articulos
de Moreno Trujillo y Galiano Puy, a los que remitimos.

(12) La autoria de Francisco del Castillo sobre una traza para esta iglesia se ha podido
constatar de forma indirecta gracias a una alusién inserta en otra documentacién en la que se afirma
que los frailes contaban con una traza de este arquitecto en torno a 1580. Agradezco a Rafael Galiano
Puy la amable y desinteresada comunicacién de esta noticia que €l mismo tendrd ocasién de ampliar
en el estudio que prepara sobre este convento.
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Bartolomé" (AMARO, 1990:270) y que la documentacién notarial que aportamos
se ha encargado de corroborar.

En el afio 1602 laiglesia debia estar construida y pendiente, sélo, del sistema
de cubricién. La solucién elegida fue una armadura de madera, una armadura de
limas mohamares, cuyo contrato, muy rico en condiciones y detalles, resulta una
fuente documental de primer orden para el estudio de este tipo de obras. El
contrato fue suscrito el dia treinta de abril de 1601 entre el prior fray Martin de
Ribera, los padres fray Basilio de Guzman, fray Francisco Correa y fray Francisco
Easidino, como representantes del convento y los carpinteros Francisco de
Quesada y Juan de Escobar, vecinos de la ciudad de Granada". Ambos carpinte-
ros se encargarian de "acabar la iglesia que esta comenzada del dicho convento
del sefior san agustin de esta villa de lo que toca de la carpinteria de armadura
y coro hasta que quede perfecto y acabado conforme a la traza y condiciones que
tienen tratado que de suso iran puestas". Las condiciones, insertas efectivamente
en la escritura describen la realizacién de una armadura de limas mohamares, con
cinco tirantes pareados de seis peinazos y lazos de a ocho y diez. Los tirantes
serfan sostenidos por canes de cartela asi como los cuatro cuadrales, dispuestos
en las correspondientes esquinas. En cuanto al almizate o harneruelo debia ir
ataurejado por entero, con lazos de a ocho, y decorado con seis racimos o pifias
de mocdrabes.

El conjunto de la obra a realizar se contrat6 por un total de 1275 ducados,
pagaderos en cinco plazos, siendo de cuenta de ambos carpinteros aportar la
madera y los materiales necesarios. En las condiciones se especificaba como
obligacién el tipo y la procedencia de la madera: "a de ser buena madera de ley
sacada del pinar de la sierra de sigura ...", que debia prepararse entre el mes de
mayo y agosto ambos inclusive, mes a partir del cual debfa comenzarse la obra de
la armadura que debfa estar terminada para el dia 24 de junio, festividad de San
Juan, de 1603. En cuanto al coro debia concluirse para el tltimo dia de julio.

Ignoramos hasta qué punto los plazos previstos para la realizacién de la obra
de la armadura se cumplieron pues lo cierto es que, aunque €sta estaba colocada
en la primavera de 1606, en esas fechas aun no se habia emprendido la obra del
coro. El dia veintinueve de abril, ambos carpinteros otorgaron una carta de pago
por valor de diez y nueve mil ciento sesenta y seis reales' y el dia trece de mayo
otorgaron una nueva escritura de obligacion que les comprometia a la conclusién

(13) Archivo Histérico Provincial de Jaén. Leg® 6634, £ 509-514.
(14) Archivo Histérico Provincial de Jaén. leg® 6636, f* 426v-427v.
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definitiva del coro y a dilatar durante dos afios el cobro de tres mil ochocientos
cincuenta y nueve reales que ain les adeudaba el convento. El coro debia
concluirse en el plazo de tres meses, fijandose el dia quince de agosto como fecha
en la que debia estar ya concluido. El retraso en la conclusién de la obra se debi
ala pobreza y necesidad del convento, argumento que los maestros especifican en
esta segunda escritura de concierto que no se realiza con los frailes directamente,
sino con dos representantes del convento, Diego Gonzélez de Simancas y Diego
Hernandez de Porcuna, que asumen el pago de la deuda. Entre los testigos se
incluye a Juan de Madrid, oficial de carpintero

Son muy pobres y escasas las noticias de indole personal que se han podido
reunir sobre Francisco de Quesada, compensadas afortunadamente por las
referentes a su obra profesional. Se ignora el lugar y la fecha de su nacimiento
pudiéndose documentar su vecindad en la ciudad de Jaén, concretamente en la
colacién de San Ildefonso hacia 1570; una vecindad que debié prolongarse
durante esta década y, al menos, la siguiente. Sin embargo, el maestro cambiara
su lugar de residencia con posterioridad y se establecerd en Granada de donde se
confiesa vecino al comenzar el nuevo siglo.

Su actividad profesional puede documentarse entre 1572 y 1606 y aparece
ligada a la carpinterfa de armar o de lo blanco, es decir, a la fabricacion de
armaduras, alfarjes y artesonados. En la dltima fecha citada, aun relacionado con
la obra de Huelma, debia tener una edad avanzada, perdiendo su ribrica la
rotundidad y la firmeza de trazo que la distingue en otros contratos; no obstante,
Gomez-Moreno Calera incluye su nombre en la relacién de profesionales
carpinteros que trabajaban en Granada en el afio 1610.

La primera obra documentada como propia de Francisco de Quesada es la
obra de carpinteria del claustro conventual dominico de La Guardia (LAZARO
DAMAS, 1988:132). La obra contratada en veintidés de febrero de 1573 consistia
en la realizacion de los techos de las dos galerias del claustro, conforme a la
muestra previamente realizada a tal efecto y a las condiciones que la acompafia-
ban. El documento que no menciona al oficial autor de la traza, si describe
pormenorizadamente la obra que ha de realizarse. Recordemos brevemente que
el claustro habia sido comenzado por Andrés de Vandelvira, arquitecto que
abandond la obra sin tan siquiera concluir la galeria inferior. Para su conclusion
el prior del convento realizarfa un nuevo contrato con Francisco del Castillo, que
obligaba a éste a la conclusién de la galerfa inferior y a la construccion de la
galerfa superior, otorgandose la escritura en mayo de 1574.

o STEgRaE
(15) Archivo Histérico Provincial de Jaén. Leg® 6636, [ 443v-445v,
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Un nuevo recinto conventual, esta vez en Jaén, serfa el escenario de sus
realizaciones. En 1575 Quesada concertaba un nuevo contrato en compaiifa de
Salvador de Madrigal con el convento de Santa Clara, que les comprometia a
realizar el alfarje del coro bajo y el techo del sobreclaustro (LAZARO DAMAS,
1992:113).

Las cuentas de fibrica de la iglesia de San Ildefonso de Jaén registran la
intervencién de Quesada, concretamente realizando una tribuna. En 1580 recibe
un libramiento; "Ytem se le descargan diez y siete mil e trescientos e setenta y
quatro maravedis que pago a Francisco de Quesada, entallador, para en gquenta
de la tribuna que a fecho en la dicha iglesia por mandado del sefior provisor""®.

La iltima obra documentada fue precisamente la armadura y el coro de la
iglesia del convento de San Agustin de Huelma.

Junto a estas obras de carpinteria no queremos dejar de mencionar, de nuevo
su maestria de las obras de la iglesia de Carchelejo pues a falta de un maestro de
albafiileria llamado de igual manera y, dadas las conexiones de Quesada con estas
soluciones arquitecténicas, le identificamos con el maestro mayor de Carchelejo.

Al contrario que Francisco de Quesada, Juan de Escobar ha sido siempre
documentado como vecino de Granada donde Gomez-Moreno Calera le localiza
entre 1585 y 1623 (GOMEZ-MORENO CALERA, 1989:43). Al margen de la
obra de Huelma no hemos podido documentar ninguna otra participacion de este
maestro. No obstante no queremos dejar de sefialar su posible descendencia
familiar de Martin de Escobar, un importante carpintero especializado también en
la carpinteria de lo blanco, establecido en Granada y fallecido hacia 1550, autor
de las armaduras de la capilla mayor de la iglesia de Santa Ana, iglesia de San
Bartolomé e iglesia de San Ildefonso, todas ellas en Granada (HENARES Y
LOPEZ, 1989). Una tradicién familiar que se documenta en la obra de otro
artesano, Francisco de Escobar, relacionado con la obra de carpinteria de la capilla
bautismal de la iglesia granadina de Gor asi como con la obra de la torre y el
caracol de la misma iglesia (GOMEZ-MORENO CALERA, 1989:419)

A modo de conclusién y, como exponiamos en la introduccién de este
trabajo, el estudio de los contratos y, en especial, los de Carchelejo y Huelma,
permite precisar ciertas ideas ligadas a la vigencia de la tradicién mudéjar en la
zona. En primer lugar cabria sefalar que las iglesias de Campillo y Carchelejo
desarrollan tipologias arquitecténicas directamente relacionadas con su volimen

(16) Archivo Histérico Diocesano de Jaén. San Ildefonso. Cuentas de fibrica 1540-1599. f°
255.
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de poblacién y con el rango que ocupan en la jerarquia diocesana; tres naves en
el caso de la primera para unos efectivos demogrificos que deberfan haberse
doblado, al menos desde su fundacidén; y una sola nave para Carchelejo cuya
condicién de cortijo implica un nimero de habitantes sensiblemente menor. Este
aspecto es importante y se reafirma si se tienen en cuenta las dimensiones de
ambas iglesias, contrastando vivamente los cincuenta pies de largo de la iglesia
de Carchelejo con los ciento veinte que establecfa para Campillo el libro de
fundacién.

La cuestién del rango jerdrquico que defendemos para explicar la desigual
traza y dimensiones de ambas parroquias rurales no es nada nueva por el contrario
ya fue defendida por Galera Andreu para justificar las intervenciones arquitectd-
nicas realizadas durante el episcopado de D. Francisco Sarmiento de Mendoza
(GALERA ANDREU, 1982:17-18), coincidente en sus primeros afios con las
obras de Carchelejo. Un rango que determina la complejidad estructural, la
tipologia, la ornamentacién y la dotacién de todos y cada uno de los templos
diocesanos.

Pero el rango se expresa no sélo mediante la resolucién espacial sino
también mediante las técnicas y los materiales empleados y, en este sentido, el
papel de las citadas parroquias rurales se expreso en la técnica empleada para la
ejecucion de cada una de ellas. Mientras que en Campillo cabe suponer, a falta del
contrato original, que se combinase una técnica mixta de canterfa y albaileria y,
de hecho, parece un maestro de canterfa quien dirige las obras, en Carchelejo la
albafileria distingue al conjunto de la obra en todos sus aspectos.

Otras apreciaciones se relacionan con las ventajas de la técnica en si. La
albafiileria es un sistema de construccion répido, una vez que las mezclas de tapial
y mamposterfa estan lista para su utilizacién. Es, ademds, barato por el coste
sensiblemente menor de los materiales utilizados: ladrillo, cal y arena. A esta
economia de los materiales resefiados hay que unir el menor coste que supone
asimismo la utilizacion de la madera y su mds ripido transporte.

En cuanto a las consideraciones de orden estilistico habria que matizar en
cuanto al desarrollo o, mejor dicho, uso de las técnicas de construccién mudéjar
en la zona. A nivel cronolégico puede hablarse de la pervivencia de esta tradicién
en el dltimo cuarto del siglo X V1 y los primeros afios del siguiente no porque sea
originaria de la zona en si sino porque la filiacién profesional de los maestros que
intervienen aparece intimamente relacionada con la albanilerfa y la carpinterfa.
Unos maestros que mantienen estas tendencias tanto en Jaén como en Granada.
Desde el punto de vista geografico no puede hablarse, como decimos, de una
vigencia sino de implantacién de una técnica acorde con la dimension de estos
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focos de poblacién que ahora se configuran desde el punto de vista urbanistico y
demogrifico. En el caso de Huelma no se puede ser concluyente pues si la
construccién de la armadura de limas se inserta en las corrientes mudéjares, no
tenemos otros datos para afirmar su popularidad en estas fechas en la villa o, lo
que es lo mismo, su desarrollo en otras obras, al margen de las relacionadas con
las dependencias de la iglesia parroquial. En el caso de la fundaci6n agustina, la
adopci6n de la armadura revela una precariedad de medios o recursos econémicos
que sabemos fue real porque asi lo afirman las fuentes consultadas.

Por 1ltimo no queremos concluir este modesto estudio sin destacar la
importancia de los maestros que trabajan en la zona y no por su cualificacién en
sf que, con ser importante, ya justificaria las breves identificaciones realizadas de
cada uno de ellos sino por ser testigos e interpretes de una tradici6n arquitect6nica
que, sin referentes culturales o religiosos precisos, se mantiene muy viva en las
fechas analizadas en la ciudad y provincia de Jaén aunque esta viveza apenas sea
conocida debido a la gran y casi, exclusiva, importancia que la obra de canteria
ha merecido siempre en la historiografia giennense. Sirvan estas pdginas como
reivindicacidn de una técnica y de un trabajo artesano que, por ser méas frigil, no
ha merecido el respeto adecuado del tiempo y ello impide la apreciacién
verdaderamente critica de estas obras.
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APENDICE DOCUMENTAL
Condiciones para la realizacién de la obra de carpinteria de la iglesia del
convento de San Agustin de Huelma
30 de abril de 1602.
A.H.P.J. leg® 6634, * 509-514.

"Primeramente con condicion/ que los dichos Francisco de Quesada/ y Juan de
Escobar a el altura/ que vieren enrasada/ la iglesia an de dar nudillos/ de madera para que
los / ponga el albanir echando/ sus alreglas de yeso y enzi/ma de estos nudillos an/ de echar
unas soleras de/ quarta de tabla y una ocha/va de grueso con un boz/con labrado un
entorchado/ todas en contorno de la/ iglesia clabadas con clabos/ costaneros y los nudillos/
bara y media uno de otro / y enzima destas soleras/ an de echar sus canes pa/ra cinco
tirantes y quatro / quadrales de una quarta/ de alto e una sesma de / grueso con unas cartelas
abiertas por los pechos / e por los lados unas hojas qual mas quisiere la parte del dicho
convento/ tocados con una tocadura de grueso de rripia con una me/dia moldura o un bocel
tabicados ellos y las /tirantes con unas puntas de diamante y todo a la re/donda de laiglesia
porcima los tabicones de las tirantes y por los testeros.

Es condicion que las cinco tirantes an de ir/ apeinagadas con seis peinagos en cada
tirante/ guarnezidas de lazos de a ocho y de a diez y estribado/ enzima de las tirantes con
pinos de una tercia en/ quadrado poco mas o menos a los lados en tres/ piezas y al testero
de una piega cada estribo em/bebidos a cola de milan en las tirantes y en los qua/drantes y
en los rincones tambien bayan con cola de/ milan clabados con las vigas de buen gruesso/
que an de pasates tirante y estribo.

Es condicion que an de tener los pares de/ esta armadura an de tener una quarta de
tabla/ y una sesma de gruesa un dedo mas o menos ar/mada a el cartabon de trinleon con
sus nudi/llos del tercio de la pieza poco mas o menos/ conforme le venga bien el
repartimiento pa/ra el lazo con sus limas moamares en ambos/ testeros con sus arrocobas
bibas del mismo/ alto de las pendolas y no de taujer quajado/ el almizate todo el de lazo de
ocho conforme a la muestra echando sus razimos de mo/carbez en todos los ochabos de los
quartillejos/ del almizate y en los pares an de echar/ dos guirnaldas de lazo conforme a la
dicha/ muestra que a de quedar e queda en poder/ de el padre prior debujada en papel/ y en
todos los cabos que causare desqubrirse/ por un nudillo a de ir embutido que re/lebe medio
dedo con un chaflan a la re/donda y en cada entrecalle baya quatro/ peinazos bibos y los
demas an de it/ tabicados y los rracimos de mocarabes/ que a de llevar el almigate an de ser

seis.

Es condicion que la guarnicion de encima/ de los pares a de ser de cinta embebida
tres del/ ancho de una rripia labradas a un grueso/ e chaflanadas y perfiladas conforme/ los
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pares embebidas en ellos medio dedo/ en cada par y entablado toda el armadura/ con tablas
labradas ya cepilladas cla/vadas con clavos de mas consuma/ dos clavos en cada par y los
pares/ clavados a la hilera con clavos costaneros/ y en el estribo con clabos costaneros
tambien /de manera que quede todo perfecto/ y acabado y de buena obra.

Y es condicion que en las limas del testero/ de la puerta por a de pasar ala hilera/
de manera que no cause mojinete.

En condicion que enzima del arrocabe hasta/ el almarbate tiene de llevar un arjeute
con el mismo aquesto del arrocabe todo/ en contorno del dicho quarto y en todas/ las
lumbres de los pares que causare/ signos engima del almarbate tiene de llebar/ sus tabicar
con el aquesto que convenga/ que ban a cargar engima del dicho almarbate.

Es condicion que a de echar un socal/ que falta en el coro conforme a los demas/
entabicallos y tocallos y encima/ destos a de echar seis madres o cinco y media/ como
convenga de marco de tirante/ lanadas a grueso y alto y por los cantos de/ abajo lleva unas
chorcholas o un compartimento/ lo que mas quisiere el dicho padre prior y taybicar/ en las
tirantes y porcima del taibocon e madres/ tocallas con unas puntas de diamantes de grueso/
de ripia y encima de estas madres a de it/ alfajiado con alfajias enteras una tercia/ una de
otra y que de las dichas alfajias/ salga sus cabezas con unas cartelas bien/ labradas con un
compartimento por los/ pechos e por los lados y encima una solera/ de grueso de una
ochaba con un alquitrabe/ y en el plan unas ventanillas de talla/ y una mesa entera de cabo
a cabo de 1a/ yglesia de una tercia de tabla y una sesma/ de grueso moldada con una cornisa
y en/ la corona de la dicha cornisa unos dente/llones y a de llevar quatro pilares/ cuadrados
dos a los cabos y los ochos dos/ repartidos con un compartimento/ todos los dichos pilares
y sus berjas a eI/ altura que le pareciere al dicho padre prior/ repartidas una sesma unas de/

otras torneadas.

Es condicion que las alfajias an de lle/var un escamado por la parte de abajo/ y
encima de ellas su guarnicion de cinta de/saetino tres cintas del ancho de una ripia/
achaflanadas y taibicadas todas las alfajias/ encima las madres y entablado/ con tablas
labradas ya cepilladas clava/das con clavos que convengan a ellas y las dichas alfajias/
quedando toda la dicha obra acabada per/fecta en toda perfeccion como va dicho/ a vista

de oficiales e a ley de buena/obra.

Es condicion que si alguna cosa se ol/vida de poner por condicion en esta escriptura/
de lo que los dihos Francisco de Quesada y Juan de Escobar / han de hacer lo an de hiiacer
la dicha obra/ conforme a la dicha muestra referida/ que queda en poder del dicho prior
fir/mada de sus nombres sin que se afiada nin/guna cosa de lo contenido en la dicha
mues/tra y los susodichos an de poner como dicho es/ la madera y todos los demas
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materiales con/forme a su oficio de carpinteria porque/ tan solamente les a de dar el
convento el dinero que tiene tratado.

Es condicion que durante el tiempo/ de la dicha obra el convento les a de dar/ a los
dichos Francisco de Quesada ¢ Juan de Es/cobar una celda en el dicho convento/ con dos
camas sin que por ello se les lleve ningun interes.

Y con condicion queda la madera que se a/ de ganar en toda la dicha obra de/ ser
buena madera de ley sacada del/ pinar se la sierra de sigura de manera/ que se a de dar y

recibir.

Y Es condicion que los dichos Francisco de Quesada y/ Juan de Escobar an de ser
obligados a comengar/ a traer la madera para la dicha obra en todo el mes/ de mayo primero
que vendra de este presente afio para/ acabarla de traer en todo el mes de agosto luego/
siguiente a comenzara labrar luego com/ pase el dia de San Juan de este dicho afio y no
algar/ la mano de ela hasta que este acabada de labrar/ toda la dicha madera y toda la dicha
obra/ de lo tocante a la dicha armadura de la dicha/iglesia la an de dar acabada conforme
a las/ condiciones para el dia de San Juan del / afio venidero de siscientos e tres y el coro/
para el dia de en fin de julio del dicho afio de / seiscientos e tres so pena que el dicho padre
prior/ ¥ quien fuere parte por el dicho convento/ pueda traer oficiales e maestros que lo/
hagan a costa de los susodichos por lo /que les costare e para ello fuere menester/ les ha de
poder executar con esta escriptura/ y el juramento de la persona que por el dicho/ convento

o

fuere parte en que a de quedar/ y queda diferido como en dicisorio/ ju®".
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