UNA DEVOCION JIENNENSE EN EL
TEATRO DEL SIGLO DE ORO:
EL SANTO CRISTO DE CABRILLA,
DE AGUSTIN MORETO

Aurelio Valladares Reguero

INTRODUCCION

entro del inmenso corpus dramatico espafiol del siglo XV1I, todaviasiguen
existiendo importantes lagunas, tanto en lo relativo al conocimiento de comedias
conservadas en raros jemplares como en |o concerniente alacomprension de su
contenido, al no haberse logrado averiguar las circunstancias que llevaron a su
composicion por parte del autor.

Esto dltimo puede aplicarse a la obra que aqui voy a presentar, a pesar de
que pertenece a una figura de primer orden, como Agustin Moreto, reconocido
por lacritica especializada como €l representante més sobresaliente -junto a Ro-
jasZorrilla- del Ilamado ciclo calderoniano, en cuyo marco, siguiendo el modelo
teatral adoptado por Lope y sus inmediatos seguidores, coseché indudables éxi-
tos que todavia hoy siguen cautivando alos amantes del arte escénico.

No puede afirmarse que El Santo Cristo de Cabrilla sea una pieza descono-
cida, ya que cuenta con dos ediciones perfectamente localizadas, |levadas a cabo
poco tiempo después de haber fallecido el autor, amén de una copia manuscrita
probablemente muy cercanaaellas. Lo que ocurre es que estacomediano volvié
aimprimirse més vecesy €ello quiza hayasido la causa de que se vierarelegada a
engrosar ese amplio repertorio de obras olvidadas a las que solo se acerca, de
cuando en cuando, alguin especialista. Pero -claro esté&-, si €l investigador ocasio-
nal que reparaen ella, apesar de ser experto en lamateria, se topa con un asunto
gue le resulta desconocido, 0 bien se limita a constatar su contenido o bien la
despacha con unas breves notas sin ahondar en las circunstancias que lahicieron
posible. Y esto es, a grandes rasgos, |0 sucedido con la mencionada comedia de
Moreto.

Debo confesar que mi encuentro con dicha obrafue un tanto casual. Dentro
del plan detrabajo que desde hace unos afios viene realizando & Grupo de Inves-
tigacion sobre Mirade Amescua (AISMA) dela Universidad de Granada, bajo la
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direccién del profesor Agustin de la Granja, andaba repasando quien suscribe -
como miembro de dicho grupo- catd ogos e indices antiguos de comedias, con €l
fin de cotejar datos que puedan ayudar aesadificil tareade clarificar enlo posible
los juegos de atribuciones en que se han visto inmersos tantos autores y tantas
comedias del Siglo de Oro, fendmeno del que no haestado libre el célebre drama-
turgo de la vecina Guadix. Primero me habia surgido un titulo de Moreto, El
Cristo de los milagros, por € que pasé sin mas, a igua que por tantos otros.
Luego sabria que se trataba de la misma comedia, presentada asi en su segunda
edicion. Ahora bien, cuando Ilegué a El Santo Cristo de Cabrilla, de inmediato
me vino alamente lavillade Cabra del Santo Cristo, conocida de antiguo como
Cabrilla, antes de adoptar €l nuevo nombre, debido precisamente al milagroso
Cristo de Burgos que alli se venera desde mediados del siglo XV11. No obstante,
me sorprendia que un dramaturgo como Moreto, del que no me constaba ningin
tipo de relacion con las tierras del Santo Reino, se hubiera podido interesar por
una devocion que acababa de nacer. Sin embargo, parecia conveniente localizar
el texto y comprobar tales extremos. No me fue dificil esta labor y basté una
répida lectura para corroborar las primeras sospechas.

Mi tarea posterior, como esldgico, fue consultar todalabibliografiaposible
(bastante amplia, por cierto) en torno a Santo Cristo de Burgos, de la villa
jiennense, por si encontraba alguna noticia sobre la referida comedia, pero el
resultado fue nulo; si bien todo este material me ha sido de enorme utilidad para
ahondar en los pormenores del temaque sirvid de inspiracion al autor de nuestra
comedia

Otro punto demirade mi investigaci on fue, obviamente, lafigurade Moreto:
ediciones, estudios sobre € autor... Aqui pude comprobar que, fuera del manus-
crito y los dos textos impresos del siglo XVII alos que aludi a principio, no
existia referencia alguna a ediciones posteriores; ni siquiera se encontraba entre
lastreintay tres piezas del autor seleccionadas por L uis Fernandez-Guerray Orbe
en € volumen 39 delaBiblioteca de Autores Esparioles (Madrid, M. Rivadeneyra,
1856; reimpresion: Madrid, Atlas, 1950), aunque si lacitaen el Catalogo razona-
do de susdramas que precede alarecopil acion, donde da cuentade lostrestextos
del siglo XVII, sintetiza €l argumento y ofrece una brevisima -alavez que bas-
tante positiva- val oracion. |gualmente se refieren adichacomediavarios estudios
monograficos sobre el autor madrilefio, alos que aludiré mas adelante, pero con
escasa atencién y sin aportar nada sobre el tema de la misma. Incluso alguno de
ellosllegaadudar de laautoriade Moreto 0 a suponer que, en todo caso, corres-
ponderia a su etapa juvenil, extremo este que desmienten totalmente los hechos
que luego analizaremos.
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Ahorabien, al detenerme en la parte biograficadel dramaturgo, me encon-
tré con un dato de gran interés para mis pesquisas, ya que viene a ser -creo- la
pieza que permite la reconstruccion de este puzzle: larelacion del autor en los
ultimos afios de su vidacon € entonces arzobispo de Toledo D. Baltasar de M oscoso
y Sandoval. Porque, en efecto, este famoso prelado habia ocupado con anteriori-
dad la sede episcopal de Jaén, periodo en el que tuvo lugar todo lo relativo a
milagro del Santo Cristo de Burgosen lavillade Cabrilla, asi como las gestiones
posteriores para que se quedara alli laimagen, precisamente llevadas a cabo con
muy buen tino por €l citado obispo. No me cabe la menor duda de que fue €l
propi o arzobispo toledano (o, si acaso, algun estrecho colaborador suyo, primero
en Jaén y luego en la ciudad imperial) quien puso al corriente de este asunto a
Moreto y, conociendo su contrastada fama como poeta dramatico, le animé a
escribir El Santo Cristo de Cabrilla.

Queda alin pendiente otro aspecto que juzgo de especial importancia: dén-
de, cuando y cuéntas veces se llevd a los escenarios esta comedia. Desde hace
algun tiempo son muchos los estudios que se vienen efectuando sobre las repre-
sentaciones de nuestro teatro aureo, tomando como base la rica documentacién
conservada en archivos de ayuntamientos, hospital es, etc., donde constan contra-
tos 0 pagos por la puesta en escena de una determinada obra. Debo adelantar que
he consultado bastantes de |os trabajos publicados sobre este temay no he conse-
guido encontrar todavia nada sobre nuestra comedia. Sin embargo, abrigo laes-
peranza de que en cualquier momento se pueda dar con alguna noticia a este
respecto, 10 que seria de gran interés para €l asunto que ahora me ocupa; sobre
todo teniendo en cuenta que, por los datos hasta conocidos, durante la segunda
mitad del siglo XVII y casi toda la centuria siguiente, Moreto fue uno de los
autores del Siglo de Oro més representados, sobrepasando en ocasiones al
mismisimo L ope de Vega.

Por todo lo anterior, he creido conveniente traer €l resultado de esa investi-
gacion a estas XIX Jornadas de Estudios de Serra Magina, aunque sea en €l
apartado de Comunicaciones libres; méxime teniendo presente que se trata de
divulgar una comedia que entiendo préacticamente desconocida en los ambientes
culturales jiennenses, aungue me consta que alguien si tenia, a menos, noticiade
su existencia'.

! Cuando este trabajo estaba ya planificado, quise hacer participe de mis indagaciones a un
amigo cabrilefio, el médico Diego Jerez Justicia, a quien conoci siendo director del Instituto de Estu-
dios Giennensesy a que en buena medida se debid mi ingreso en dichainstitucion y mis posteriores
colaboraciones. Apenasiniciamos |a conversacion, comprobé que sabia de la existencia de estacome-
diade Moreto. Me comunico que habiavisto lareferencia, aunque en ese preciso instante no recorda-
ba donde, y desde hacia tiempo esperaba buscar la ocasion para encontrar €l texto. Por supuesto, se
alegr6 de mi interés por el tema, a tiempo que le prometi hacerle llegar una copiade la obra.
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|.- ELAUTORY LA OBRA

Antes de entrar en materia, quisiera recordar los hitos fundamentales de la vida
del autor (de la que no se conocen muchos datos), resaltando aquellos aspectos
gue més pueden interesarnos en este momento?.

Agustin Moreto y Cavana (o Cabafia) nacié en Madrid a comienzos de la
primavera de 1618 (fue bautizado en laiglesia de San Ginés el 9 de abril) en €
seno de una familia de comerciantes oriundos de Italia. En 1634 inicia sus estu-
dios en laUniversidad de Alcald, donde obtiene lalicenciatura en artes en 1639,
afo de su primera publicacién conocida, aunque ya desde méas joven habia co-
menzado su carreraliteraria con varias colaboraciones en el campo del teatro. Se
sabe que en 1642 estaba ordenado de menoresy que, gracias alas gestionesde su
padre, consiguio un beneficio eclesiastico, 1o que le permitia una situacion eco-
nomica mas holgada para dedicarse a su verdadera pasion: el teatro, a que en
estos afios prestd lo mejor de su ingenio.

Tras su estancia en Madrid, debi6 de pasar algun tiempo en Sevilla, yaque
se sabe por un documento del archivo municipal de lacapital bética, fechado el 8
de junio de 1656, que en las fiestas del Corpus de ese afio se representaron algu-
nas piezas de Moreto, de quien ali se habla como residente en Sevilla®.

En 1657 lo encontramos en Toledo al servicio del cardenal arzobispo don
Baltasar de Moscoso y Sandoval, persongje que entiendo clave en la comedia
aqui estudiada. En labiografiade este ilustre personaje, escritaaraiz de su muer-
te por Fr. Antonio de Jeslis Maria, se da cuenta de la fundacion en la capital
toledana de la Hermandad del Refugio el dia de la Encarnacion del afio 1653°.

2 Existe una amplia bibliografia sobre Moreto, a tratarse de uno de los principales autores de
nuestro teatro del Siglo de Oro. Entre los estudios especificos que he consultado para esta ocasion,
ademés del Discurso preliminar de Luis Fernandez-Guerray Orbe que precede alaedicion ya citada
(pp- V-LV), me permito destacar |os siguientes, ordenados cronol 6gicamente: J. D. Guillény Buzaran:
Escritores del siglo XVII. Literatura draméatica espafiola. D. Agustin Moreto, Revista de Ciencias,
Literaturay Arte (Sevilla), I, 1855, pp. 396-404, 445-467, 509-523, 577-593 y 656-673; Emilio Cotarelo
y Mori: La bibliografia de Moreto, Madrid, Imp. de la Revista de Archivos, 1927; Ruth L. Kennedy:
The Dramatic Art of Moreto, angjo de la revista Smith College Sudies in Modern Languages, Vol.
X111, n?1-4, Oct. 1931 - July 1932, 1X + 221 pp.; Ermanno Caldera: |1 teatro di Moreto, Pisa, Editrice
Libreria Goliardica, 1960; Maria Soledad de Ciria Matilla: “Manuscritos y ediciones de las obras de
Agustin Moreto”, Cuadernos Bibliogréficos, XXX, 1973, pp. 75-128; James A. Castafieda: Agustin
Moreto, New York, Twayne Publishers, 1974; Franco Maria Ricci: Don Agustin Moreto y Cavana.
Bibliografia critica. Biblioteca de Teatro Raro del Barroco Espafiol. Fondo inédito existente en la
biblioteca Palatina de Parma, Milano, Franco Maria Ricci editore, 1979.

3 Cfr. José Sanchez Arjona: El teatro en Sevilla en los siglos XVI y XVII (Estudios histéricos),
Madrid, Establecimiento Tipogréfico deA. Alonso, 1887 (existe unaedicidn facsimil: Sevilla, Centro
Andaluz de Teatro/Padilla Libros, 1990), pp. 229-230.

4D. Baltasar de Moscoso i Sandoval, presbytero cardenal dela S |. R. del titvio de Santa Crvz
en lervsalem, arzobispo de Toledo, primado de las Espafias... Describiale... Madrid, Bernardo de
Villa-Diego, 1680, parrafo 1861 (los folios carecen de numeracion).
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Més adelante, al consignar los hechos relativos a afio 1657, apunta el bidgrafo
que adichaHermandad del Refugio se le agreg6 el Hospital de San Nicolés, con
dos salas, una para hombresy otraparamujeres®. Y afiade a continuacion:

Para cuidar dél [hospital] nombro a D. Agustin Moreto,
Capellan suio. Hombre bien conocido en el Mundo, por su festiva
agudeza; que, renunciados los aplausos, que le daban
merecidamente los Teatros, consagro su Pluma a las alabanzas
Divinas, convertido €l Entusiasmo, 0 furor Poetico en espiritu de
Devocion. | para que su Assi stencia fuese mas continua, le dispuso
Possada en el mismo Hospital .

Nuestro autor fijé su residencia en Toledo, ciudad en la que permanecio
hasta su muerte, ocurrida el 28 de octubre de 1669. Cuatro afios antes habiafalle-
cido € arzobispo, concretamente el 18 de septiembre de 1665.

Teniendo en cuentalos datos anterioresy 1o que ya apuntabaen laintroduc-
cion, parece claro que la comedia de El Cristo de Cabrilla debe fecharse, en
principio, entre 1657 (afio en que Moreto pasa a desempefiar un puesto de con-
fianzadel prelado) y 1669 (muerte del autor); si bien yo meinclinariamas por los
primeros afios de esta etapa, cuando el dramaturgo teniamuy préximos sus éxitos
teatrales. Esta opinion chocaria, a primera vista, con € texto antes recogido del
bidgrafo Fr. Antonio de Jesls Maria, donde se afirma que desde 1657 nuestro
autor abandond el teatro y ?consagré su pluma alas aabanzas divinas?. Sin em-
bargo, juzgo que estas palabras no deben tomarse en sentido estricto; es mas,
estamos ante una comedia de tema sacro, posiblemente representada (aungue por
e momento no hay constancia expresa) en un ambiente de festividad religiosa,
sin que sean menoscabo losingredientes profanosde lapieza, a igual que ocurria
-por gjemplo- con los autos sacramentales. De no aceptar esta hipétesis, habria
gue suponer que Moreto habia tenido conocimiento, con anterioridad a 1657, de
los sucesos queleinspiraron, ocurridos veinte afios antes. Es cierto que el prelado
regentaba yala sede toledana desde finales de 1646, pero resultamés [ 6gico pen-
sar que fue araiz de larelacion entre ambos personajes cuando surgio laideade
esta comedia. Queda, por consiguiente, descartada la hip6tesis de Ruth Lee
Kennedy, en sus dos vertientes, cuando dice sobre esta comedia -apoyandose en
rasgos que entiende que la diferencian de otras obras del autor- lo siguiente: ?In
my opinion... is probably not Moreto’s; if it beis, it must be classified under the
juvenaia?’ . En todo caso, seria de enorme interés la aparicion de algun docu-

5 1bid., parrafo 2131.
8 1bid., parrafo 2132.
70b. cit., p. 12
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mento o cualquier otro dato sobre sus primeras representaciones, puesto que nos
ayudaria a precisar mas la fecha de composicion.

L os textos que hoy se conservan nada nos aportan en este sentido. Por una
parte, las dos ediciones son posteriores ala muerte del autor. La primera corres-
ponde a lacoleccidn Parte treinta y cuatro de comedias nuevas, escritas por 1os
mejoresingenios de Espafia (Madrid, José Fernandez de Buendia, 1670)2, donde,
bajo €l titulo de El Santo Cristo de Cabrilla, ocupa el tercer lugar (pp. 77-112).
Once afios después seriaincluida en la Tercera parte de comedias de D. Agustin
Moreto (Madrid, Antonio de Zafra, 1681)°, también en tercer lugar (pp. 66-104),
aunque esta vez bajo otro titulo: El Cristo de los milagros.

Esta segunda edicién me dapie paraun par de comentarios. Asi, el hecho de
no figurar en las ?partes? primeray segundade las comedias de Moreto (impresas
en 1654 y 1676, respectivamente), sino en la tercera y Ultima, podria tomarse
como una prueba mas de que lacomedia pertenece alaetapafinal de su actividad
literaria. Por otro lado, tenemos el cambio del titulo, probablemente porque €l
segundo se consideré més comercial, a evitar lareferencia localista del primer
titulo, circunstanciaque podiarestar atractivo amuchos espectadores desconoce-
dores de los hechos que habian inspirado al autor. Todo hace pensar, pues, que €l
origina de Moreto fue El Santo Cristo de Cabrilla. Porque, ademés, como algun
critico yatuvo la oportunidad de observar, la citadel segundo en los versos fina-
les de la obra (como despedida de la funcién, segiin la préctica habitual de la
época), rompe la estructuramétrica, sefial inequivocade queel titulo de El Cristo
delosmilagros fue un cambio posterior, geno a autor. He aqui las dos versiones:

Pues acabe
la comedia aqui del Cristo
milagroso de Cabirilla,
cuyo perdén os pedimos. (Edic. de 1670)

8 Tengo constancia de la existencia de ejemplares en estas hibliotecas: Barcelona, Instituto del
Teatro: 58.649-58.656; Boston, Public Library: D.172.1 (Vol. 34); Filadelfia, University of
Pennsylvania; Madrid, B. Nacional: R-22.687 (Micro 18.091), Ti 16 (34); Roma, B. dellaAccademia
dei Lincei: 93-H-1. El texto exclusivo delacomediade Moreto, desgajado de esta col eccion, se puede
encontrar en Parma, B. Palatina: vol. 57, ob. 11. Parael presente trabajo me he servido de unafotoco-
pia sacada del primer ejemplar citado delaB. Nacional de Madrid.

9 Hay gjemplaresen estas bibliotecas: Barcelona, I nstituto del Teatro: 59.223/24, 59.235, 60.709,
61.847; Londres, British Library: 1072.h.17; Madrid, B. Nacional: R-9.107 (Micro 18.230), T-14.973.
En laB. Naciona de Madrid existe, ademés, un ejemplar suelto desprendido de esta coleccién (T-
15.040/3), cuya Ultima pagina esta pegada ala hoja que sirve de guarda, con lo que se pierden lostres
Ultimos versos de la obra.
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Pues acabe
la comedia aqui del Cristo
de los milagros, [ verso incompleto]

cuyo perddn os pedimos. (Edic. de 1681)

En cuanto a manuscrito conservado™, hay que destacar que presenta €l
mismo titulo de laprimeraedicién, lo quele hace estar més cercadeellaquedela
segunda. L os especialistas en lamateriajuzgan que su letra, diferente en cadauna
delastresjornadas, esdel siglo XVI1I. De momento no me atrevo apronunciar-
me sobrelaprioridad de estetexto o el delaedicién de 1670, tareaque exigiriaun
minucioso cotejo entre ambos (sin olvidar como referente laversion de 1681) y
gue posiblemente afronte si, como deseo, se presenta la ocasion de llevar acabo
una edicion de esta obra.

II. TEMA DE LA COMEDIA

El Santo Cristo de Cabrilla constituye una recreacion -con los afiadidos
tipicos de la formula teatral del momento- de los hechos sucedidos en torno a
famoso cuadro del Santo Cristo de Burgos. No es mi intencién detenerme en los
pormenores de tal es aconteci mientos, dado que son muy conocidos, tanto através
de obras de relativa antigliedad como de estudios recientes. Comenzaré, no obs-
tante, haciendo un rapido repaso de los que juzgo mas interesantes para nuestro
propésito.

El historiador jiennense Martin de Jimena Jurado, en su Catalogo de los
obisposdelasiglesias catedrales de Jaén y Anal es ecl esiasticos de este obispado
(Madrid, Domingo Garciay Morras, 1654; edicion facsimil: Granada, Universi-
dad, 1991), nos ofrece una escueta noticia sobre lallegada de la sagradaimagen a
lavillade Cabra (p. 547).

Mucho més explicita resulta la ya mencionada biografia del cardenal
Moscoso y Sandoval redactada por Fr. Antonio de Jeslis Maria, quien dedica a
este asunto todo el capitulo 4° del libro 1V, bajo €l titulo de “Primer milagro del
Santo Christo de Cabra” (edic. cit., parrafos 708-729). Dicho capitulo seria re-

©SeencuentraenlaB. Nacional de Madrid (Ms. 15.547) y procede delabibliotecadel duque de
Osuna. Consta de 53 hojas, numeradas posteriormente, en tamario 42

1 Cfr. Antonio Paz y Meli& Catalogo de las piezas de teatro que se conservan en € departa-
mento de manuscritos de la Biblioteca Nacional, 22 edicién, T. |, Madrid, Blass S.A. Tipogréfica,
1934, n° 3311.
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producido mastarde con € titulo de Vlenida milagrosa del retrato del Smo. Cristo
de Burgos alavilla de Cabra de Santo Cristo en €l afio de 1637, como serefiere
enlahistoriadel Eminentisimo Sefior Cardenal D. Baltasar de Moscoso y Sandoval
Obispo de Jaén (Baeza, Agustin de Doblas, s.a., 26 pp., 15 x 10 cm.), opusculo
que debio de imprimirse en la década final del siglo XVIII o primeros afios del
XI1X, periodo en €l que desarroll6 su actividad |a referidaimprenta baezana.

También es importante el testimonio aportado por Sancho de Guzman
Portocarrero en su Sermén predicado en la Fiesta del Santo Christo de Cabrillaa
el Real Acuerdo de esta Chancilleria de Granada, en €l Convento de N. Sefiora
delaMitoria este afio de 1668. tercero dia de Pasgua de Espiritu Santo. A instan-
ciadel Sefior D. Ivlian de Cafias Ramirezy Slva, Oydor en esta Real Chancilleria,
de el Consgjo de su Magestad. Y a luzidas expensas de Estevan Garcia Berber,
Procurador de ella, Familiar del Santo Oficio. Por el Daoctor... Cauallero del
Abito de S luan y Capellan de Honor de su Magestad en su Real Capilla de
Granada. Dedicale al Sefior D. Geronimo de Sanvitores, Cavallero del Orden de
Santiago, del Consejo de su Magestad, en el Real de Hazienda, y sefior delavilla
de Cabrilla (Granada, Imprenta Real de Francisco Sanchez, 1668)%2.

Muy interesante resulta la tarea de recopilacion llevada a cabo por €l que
fuera parroco delavilla, Juan José Pugnaire, en su Historiay milagros del Santo
Cristo de Burgos que se venera en la Iglesia Parroquial de Cabra del Santo Cris-
to, Provincia y Obispado de Jaén (Jaén, Imprentade laViuda de Guindos, 1896).
También merece unamencién especial el trabajo manuscrito quedejé inéditoasu
muerte el cabrilefio Fernando Gamez Vera, que sirvio de punto de partida a su
pai sano José Caro Perales para el trabajo “Cabrade Santo Cristo. Apuntes parasu
historia”, publicado enlarevistaDon Lope de Sosa, 1923, pp. 53-59, 86-91y 115-
120; lo mismo que & documento del que dio cuenta Luis Gonzalez LOpez en €
articulo “Un instrumento publico que interesa alavillade Cabradel Santo Cris-
to”, aparecido en Paisaje, n° 44, 1948, pp. 1220-1223.

Enlaépocaactua & que mas dedicacién haprestado al temaesLazaro Gila
Medina, quien, ademas de la bibliografia anterior, ha consultado numerosos do-
cumentosreferentesal Santo Cristo. De estalabor dan fela siguientes publicacio-
nes: Cabra del Santo Cristo. SuArtee Historia (Granada, Gréaficasdel Sur, 1978);
La época aurea de la historia de Cabra del Santo Cristo: la del doctor don Fran-
cisco Palomino de Ledesma (1631-76) (Ayuntamiento de Cabradel Santo Cristo,
1982); “Catal ogo e inventario delosfondos documentalesdel archivo delaparro-

2 A esta obrahadedicado un detenido andlisis Juan Cozar Castafiar: “Un sermén a Santo Cristo
de Cabrilla, de 1668”, Boletin del Instituto de Estudios Giennenses, n° 145, 1992, pp. 23-43.
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quia santuario de Cabra del Santo Cristo” (Boletin del Instituto de Estudios
Giennenses, n° 118, 1984, pp. 45-57), y El santuario de Cabra del Santo Cristo
(Granada, Caja General de Ahorros, 1985).

He querido efectuar este recorrido bibliografico con € fin de aportar un
material que pueda ser Util a quien desee seguir investigando en el tema. Eviden-
temente, muchos aspectos tratados en los trabajos citados se salen del objetivo
del presente apartado de mi exposicién, dado que hacen referencia a hechos
sucedidos con posterioridad a la comedia de Moreto. No obstante, en ellos se
aportan documentos antiguos que han servido para mi proposito.

Resumiendo, pues, los hechos que inspiraron anuestro dramaturgo, podria-
mos sintetizarlos asi. El caballero burgal és don Jerénimo de Sanvitores de la Por-
tillaeragran devoto de laimagen del Santo Cristo, realizada, segin latradicion,
sobre el propio modelo de Cristo, cuando su cuerpo fue recogido por Nicodemo
paradarle sepultura. Durante alguin tiempo estuvo en paradero desconocido, has-
ta ser rescatada por un marino -sigue latradicién-, que lallevé a convento agus-
tino de Burgos, donde es objeto de veneracion por parte de muchos fieles®®. El
mencionado caballero, estando en Madrid, atribuy6 a estaimagen la curacién de
unagrave enfermedad ante la cual nada habian podido hacer sus médicos. De ahi
que, a ser nombrado Corregidor de Guadix, decidiera encargar a un pintor que
realizarauna copiaparatenerlaasu lado en €l nuevo destino, aungue, segin otras
versiones, tal hecho habiatenido lugar antesdel referido nombramiento. Seacomo
fuere, lo cierto es que agregd a su equipaje dicho retrato (cuya realizacion se
considerabacobradivinay no delamano exclusivadd artista) y, camino de Guadix,
pard la comitiva en una posada del término de Cabrilla. El interés despertado en
torno alacajaque conteniatan preciado tesoro, asi como lainsistenciade algunos
vecinos, dio como resultado que fuera abiertaantelos concurrentes, que pudieron
contemplar laimagen, antelaque puso dos velasla duefiadel meson, dofiaMaria
de Rienda, cuyafe seriapremiada con la curacién de su brazo derecho, que hasta
entonces no podiaarticular. Este hecho, unido a otro no menos portentoso, ratifi-
cado por lafe popular, de que € mulo que portabalacajalograra atravesar €l rio
sin que ésta se mojara (adiferenciade lo ocurrido con lacarga de otros animales)
y sedirigierapor su cuentaalaiglesiadel pueblo, donde cayé muerto, seinterpre-
té como un mensgje divino de que el destino de laimagen debia ser aquel lugar.
No obstante, el Corregidor se mostraba reticente, ya que suponia renunciar al
deseo de llevéarsela consigo a Guadix. Y aqui fue donde surgi6 la oportunainter-

13 Tras|a Desamortizacién de Mendizébal, past ala catedral burgalesa. Actual mente se encuen-
traen laprimeracapilla del lado derecho, conforme se entra por la portada principal.
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vencion del obispo jiennense D. Baltasar de Moscoso, secundado por algunos
prohombres del lugar, como el doctor don Francisco Palomino de Ledesma. Las
gestiones del prelado, seguramente acuciado por lafama milagrosa de laimagen
extendida en todo el contorno y sabedor del dafio moral que podria ocasionar en
susfeligreses desprenderse del sagrado lienzo, consigui6 que, mediante el ofreci-
miento de varios privilegios religiosos a Corregidor, éste, a fin, decidieradesis-
tir de su empefio. Y asi es como laimagen qued6 para siempre en Cabrilla, villa
que a partir de estos hechos decidié cambiar su nombre por €l actual de Cabradel
Santo Cristo. La devocion fue extendiéndose por otros lugares de las actuales
provincias de Granada, Almeriay -por supuesto- Jaén'4.

Queda fuera de nuestro campo de referencia otros notabl es sucesosy mila-
gros, como € sudor experimentado por la imagen el dia 27 de abril de 1698,
puesto que se trata de hechos posteriores ala muerte de nuestro dramaturgo.

I1l. TRATAMIENTO DRAMATICO POR PARTE DE MORETO

Lo primero quellamalaatencion al leer lacomedia, eslafidelidad del autor
alos hechos anteriores. No viene a caso ahora plantear cuestiones sobre lavera
cidad de tales acontecimientos, de acuerdo con nuestra forma de pensar actual.
En aguella época, tan distinta del momento presente, habia otra manera de com-
portarse en el plano espiritual. Y asi procedié Moreto (no ol videmos su condicion
de sacerdote, aunque tampoco seria necesario apelar a esta circunstancia), que, a
fin de cuentas, iba a componer una comedia cuyos destinatarios participaban de
tales inquietudes religiosas.

Evidentemente, la formula teatral establecida por Lope de Vega (a quien
por cierto se alude de forma el ogiosa en los primeros versos de esta obra) tenia
sus reglas de juego, avaladas por €l éxito popular en los corrales de comedias. Y
asi, cualquier historia, aunque fueralade un santo (se podrian citar innumerables
gjempl os), precisabaincluir otrosingredientes draméticos, como unaintrigaamo-
rosa -generalmente con 1os oportunos cruces y un desenlace feliz-, la presencia
del singular personaje del “gracioso”, etc... Detodo ello participa El Santo Cristo
de Cabrilla, como puede deducirse del argumento, que paso a exponer a conti-
nuacion.

4 Para |o referente a este asunto puede verse € trabajo de Maria Amparo Lépez Arandia “El
Santo Cristo de Burgos. Una devocién de Sierra Mégina en Jaén”, publicado en la revista Sumuntan,
n° 11, 1999, pp. 137-146.
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La primera jornada tiene por escenario la ciudad de Burgos, donde se ini-
cian dos acciones que corren paralelasalolargo delaobra. El caballero don Juan,
acompafiado de Carrefio y €l gracioso Centeno, se acerca a la casa de su dama,
dofia Inés, y observa con sorpresa que antes ha llegado otro galdn, don Pedro,
también con compafiia, que la estarondando. Se produce unadisputa que conclu-
ye con la muerte de este caballero y uno de sus acompariantes a manos de don
Juan. Sale la dama, con su criada Dorotea, y don Juan le reprocha su conducta,
ante lo que dofia I nés se disculpa.

Entran en escena el Corregidor don Jer6nimo, junto a su criado, camino del
convento en € que se encuentra el Cristo que tantos favores le habiahecho y del
gue ha encargado hacer una copia a un pintor para llevarla consigo a su nuevo
destino en Guadix. Aparece, con sus dos acompafiantes, don Juan, a que comenta
el Corregidor lo relativo alaimagen del Cristo, cuyo origen resulta conocer muy
bien el primero, que pasaarelatarlo en un largo parlamento: el dibujo fuerealiza-
do por d discipulo Nicodemo, teniendo delante el cuerpo de Cristo cuando ibaa
darle sepultura; tras mucho tiempo desaparecida, fue rescatada del mar por un
mercader, quien, debido a una promesa alos religiosos agustinos, viajaa Burgos
y laentregaen el convento de esta Orden. Se queda solo el pintor, que abrumado
por la trascendencia del encargo, pide ayuda divinay en este trance es vencido
por el suefio. A parece a continuacion un Angel quele muestraunacopiayaejecu-
tada

Don Juan, que permanece, junto a Carrefio y Centeno, en lugar sagrado,
paraliberarse delaaccion delajusticia, preparaunasalidanocturnahacialacasa
de dofia Inésy alli comunicaa su dama que ha decidido ausentarse de la ciudad,
rompiendo asi larelacién con ella, alo queladamaresponde que no vaaconsen-
tirlo, por lo que esta dispuesta a seguir sus pasos.

Las jornadas segunda y tercera trasladan la accion a la villa de Cabrilla.
Comienzalasegunda en unaventa donde se han instalado el Corregidor, que va
camino de Guadix, y don Juan, con sus acompariantes. Dentro de un ambiente de
sabor costumbrista, incluidas las discusiones del Ventero, primero con Centeno y
luego con Carrefio, se percatan éstos de que en un descuido se ha producido €
cambio de lacaja que conteniala sagrada copia por otra cgjavacia, 1o que produ-
ce € légico enfado del Corregidor cuando se enterade |o sucedido.

Entretanto salen dos lugarefios, Antén Chapado y el alcalde Juan Hidalgo,
gue conversan sobre lasfiestas que van acelebrarse -apesar de que no hay mucho
dinero, como recuerdael primer edil-, alas que acudiran gentes de otraslocalida-
des vecinas, aventurando que ali lucira su belleza una dama de lavilla, Menga.
Aparecen luego dofia Inésy Dorotea, ambas vestidas de villanas, que son invita-
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das alas fiestas por Chapado, al que la dama trata de justificar su presencia en
este lugar argumentando que va camino de Guadix paravisitar a un hermano.

Comienzan losfestejosy, dentro del ambiente deregocijo, irrumpe en esce-
na un Sacerdote Griego, quien comunicaalos presentes que, tras haber vivido en
los Santos Lugares, havenido a Cabrilla, cuyo entorno geogréfico le resulta muy
parecido (hasta € punto de llamarla S6n segundo), por todo lo cual es el lugar
ideal para custodiar unaimagen de Cristo, que en breve les llegara. Prosigue la
fiesta. Don Juan queda prendado de la belleza de Menga, ala que dirige los pri-
meros requiebros, conducta que | e afea dofia Inés, que todavia sigue amandolo.

Llega Carrefio, que relata un hecho milagroso: dos de los mulos que porta-
ban lacargadelacomitiva, al atravesar €l rio, se habian ahogado, en tanto que un
tercer animal, precisamente €l que llevabala caja con la sagrada copia, consiguio
pasarlo sin mayores problemas y se dirigié veloz hacia la iglesia, donde cayé
muerto. El Curay el Sacristan pudieron comprobar quelacajani siquierase habia
mojado, tras de lo cual colocaron € lienzo del Cristo en una de las capillas. A
continuacién deciden los presentes acudir alaiglesia para comprobar 1o sucedi-
do, que inmediatamente relacionan con la profeciadel Sacerdote Griego. Al prin-
cipio el Corregidor no esta dispuesto a que laimagen se quede alli, pero, antela
insistencia de los vecinos, muestra una actitud méas favorable, entendiendo que
éstaeslavoluntad del cielo.

Latercerajornadacomienzacon un didlogo entre don Juan y Centeno, en €l
gue el primero le comunicaque arde de amor por Menga, hermanadel al calde del
lugar. Aparece a continuacién la damay don Juan le hace una declaracién de
amor, pero ella se muestra esquiva y se va, conducta que provoca en el galén el
anuncio de que no cesara hasta gozarla. Llega dofia Inés, con Dorotea, atiempo
dever lo ocurrido y de nuevo reprocha la conducta de su antiguo amante, quien
no hace caso de sus palabras; por todo | o cual 1adama piensaacudir al Corregidor
don Jer6nimo y exponerle la situacion.

Al regresar Menga a su casa se le aparece un Angel, que le advierte del
peligro que correy se ofrece paraguiarlaen el camino. Mientras tanto, don Juan
ha montado guardia, con susdos acompafiantes, ante la casa de Menga en espera
de su llegada. Esta lo hara por la puerta que custodia Centeno, quien, al querer
intervenir, esimpedido por la presencia del Cristo, ante el cual cae espantado al
suelo 'y, después de reponerse, sale huyendo despavorido, sin atender a Carrefio,
gue ha acudido en su ayuda. Por otro lado, don Juan se siente perturbado y oye
unaVoz del cielo que le habla, seguida de gran aparato de truenos 'y relampagos.
El retrato le haimpedido consumar su propdsito.

El Corregidor acepta ante el Alcalde que se quede laimagen del Cristo en
Cabrilla. Llega dofia Inés para comunicarle la ofensa de que esta siendo objeto
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por parte de don Juan, pero deinmediato aparece el galan, que, arrepentido por la
milagrosa accién del retrato, pide la mano de dofia Inésy ésta acepta sin dudar.
Chapado propone celebrar |as bodas con nuevosfestej os, enlosque el Corregidor
no podra participar, ya que, segin comunica, desea partir sin mas demora hacia
Guadix.

Como se puede observar, Moreto reconstruye, con notable fidelidad a las

fuentes, los sucesos ocurridosen torno alacopiadel Cristo. Vemos, incluso, como
introduce el nombre del Corregidor, persongje central, tanto en la historia del
Cristo de Burgos, como en latrama de la comedia, ya que constituye €l punto de
unién entre todas las piezas de la obra. Presenta, si, una variante importante: €l
milagro delacuracion del brazo delamesonera es sustituido en lacomediapor €l
delaintervencion del retrato paraimpedir laaccion del alocado amante. Moreto,
siguiendo las pautas ya fijadas por una préctica teatral forjada a socaire de los
gustos populares, no podia prescindir de una historia amorosa, mas o menos in-
trincada; de ahi la presencia en la trama de don Juan y dofia Inés, cuya relacién
amorosa discurre paralela, de principio afin delacomedia, alaaccién principal,
protagonizada por el Corregidor y €l retrato del Cristo. Esto le llevé al referido
cambio en los protagonistas del milagro, 1o que le proporcionaba dos ventgjas:
ganaba en efectividad poéticay conseguia entrelazar |as dos acciones.
En otro orden de cosas, se podriaechar de menoslapresenciade un personaje que
correspondieraal cardenal Moscoso, aunque sblo hubiera sido en alguna espor&
dica escena del final de la comedia, teniendo en cuenta el papel destacado que
desempefid no sdlo en los hechos dramatizados, sino muy probablemente tam-
bién en que Moreto fuerael poeta encargado de realizarlo. Plantear estas cuestio-
nes supone moverse en el terreno de la pura conjetura, pero, puestos a buscarle
una explicacion, sdlo se me ocurre pensar que €l autor 1o decidi6 asi por simples
razones técnicas (aparte de que pudo desaconsegjarselo el hecho de que todavia
vivia el prelado); o que fuera éste quien prefirié mantenerse a margen de un
espectéculo como €l teatral, tantas veces visto con recelo por la autoridad ecle-
siastica.

L asreferencias toponimicas (fuerade losinevitables nombres de Cabrillay
Guadix) son muy escasas, entre otras razones porque €l autor seguramente nunca
pisO estas tierras; aungque tampoco era necesario para su propésito. Le bastaban
unos esporadi cos apuntes para dar verosimilitud alatrama. Asi ocurre, por gjem-
plo, en la segunda jornada cuando Antdn Chapado nos habla de los preparativos
delasfiestas:

Yo tengo toros sobrados,
y aunque venda mi aceituna,
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trairé de Valdefortuna

el Curay Beneficiados.

Y cuando huese pequefia

la prevencion que hay aqui,

Monte Ficano esté ahi

y Granada esté en San Suefia. (Edic. de 1670, p. 94)

L os topénimos Valdefortuna y Monte Ficano corresponderian, respectiva-
mente, a Guadahortunay Montejicar, pueblos de la actual provincia de Granada
muy cercanos a Cabra del Santo Cristo. Diferente es el caso de San Suefia, que
solo acierto a relacionar con la poblacion toledana de Sesefia, a medio camino
entrelas ciudades de Madrid y Toledo. De ser asi, habriaqueinterpretar el Gltimo
verso de la cita anterior como uno de esos tipicos guifios dirigidos a auditorio,
debiéndose entender asi: “Y Granada estd en Sesefia, es decir, aqui al lado”. Se
deduce, en consecuencia, que Moreto compuso lacomedia pensando en su repre-
sentacion en Toledo (quiza en presencia del cardenal Moscoso) o en un corral
madrilefio. Me parece que eslainicaviaparaentender el sentido del mencionado
VErso.

Y més adelante, al preguntar el Corregidor a cuantas leguas esta Guadix de
Cabrilla, le respondera el mismo Chapado con esta vaga afirmacion: “Cerca estd,
sefior” (1bid., p. 99).

Por otraparte, laalusion del Sacerdote Griego alasimilitud que hay entreel
paisgje de Tierra Santay € de Cabrilla (1bid., pp. 96-98), no debe entenderse en
sentido literal, yaque setratade aportar unajustificacion que hagamascreiblela
profeciadel clérigo.

Se ve claro que Moreto no muestra especial interés en las notas localistas,
pensando seguramente en los destinatarios de su obra, que tampoco tenian por
qué conocer estos reconditos pargjes de Sierra Mégina. Recuérdese, a este res-
pecto, € cambio del titulo original El Santo Cristo de Cabrilla por € menos
preciso de El Cristo de los milagros de la segunda edicion.

En cuanto a la escenografia, debo indicar que es relativamente sencilla, a
pesar de tratarse de un tema sacro, en que la presencia de hechos portentosos
obligaba en |a representacién a complicados gjercicios de tramoya. Moreto huye
en esta comedia de tales artificios. La aparicion del Angel en la escena de la
primera jornada, mientras duerme el pintor, 0 su hueva presencia en la jornada
tercera, para servir de guia a Menga en su regreso a casa, no ofrecen ninguna
dificultad paralapuesta en escena; como tampoco laaparicién estéticadelaima-
gen del Santo Cristo, con un Angel a su lado, d final de la jornada segunda.
Incluso paralaintervencién del retrato del Cristo impidiendo la consumacién de
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la conquista amorosa por parte de don Juan, a fina de la obra, no se requerian
muchos alardes escenograficos, como lo demuestra el texto de las acotaciones.
Asi, cuando Centeno decide interrumpir el paso de Menga, se nos dice:

Va a entrar, y esté el Cristo en la puerta, y cae en € suelo
espantado. (Ibid., p. 108)

Y en cuanto alaaccion delaimagen ante don Juan, se nos presentaaéste en
un monologo através del cual se apreciasu turbacién, acrecentada por laVoz que
se oye, y mas adelante por un “Ruido de truenos y relampagos”, segin reza la
acotacion (Ibid., p. 111). Como puede apreciarse, ninguna de estas escenas exigia
aparatosos procedimientos para su representacion.

Muy diferente hubiera sido el caso del milagro en €l rio, a ser atravesado
por los mulos, con la posterior muerte de uno de los animales en laiglesia. Para
este tipo de escenas existia en nuestro teatro aureo un recurso habitual: no se
representaban en el tablado -resultaba atodas|uces imposible de conseguir-, sino
gue las relataba, con todo lujo de detalles, para hacerlas més verosimiles, uno de
los persongjes. En el suceso mencionado o hace, como ya se ha dicho, Carrefio.

Todo lo anterior nos pone de manifiesto la habilidad de M oreto para sortear
con acierto tales dificultades técnicas, no en vano ya por entonces se hallaba a
final de unafructifera carrerateatral.

CONCLUSION

Son muchos més | os aspectos de esta comedia que me hubiera gustado ana-
lizar, pero no quisiera sobrepasar en exceso 10s limites razonables de |a presente
comunicacion.

Sdlo me queda hacer una valoracion de conjunto, que me lleva a emitir un
juicio més que positivo sobre la obra. Creo que la pieza esta bien trazada en su
estructura dramética, con perfecta combinacién de las dos acciones que confor-
man la trama argumental. Ademas, se consiguen momentos felices, tanto en las
intervenciones llenas de gracegjo de Centeno y Carrefio, como en las mas solem-
nes, derivadas de la propia historia de los sucesos religiosos recreados. E igual-
mente juzgo que los persongjes centrales (el Corregidor, don Juan o dofia I nés)
estén sabiamente caracterizados. Nos encontramos, en definitiva, ante un Moreto
maduro, que ya habia cosechado triunfos tan notables como El desdén con el
desdény El lindo don Diego en lamodalidad de “comedias de caréacter”, El pare-
cido en la corte en la de “comedias de enredo” 0 San Franco de Sena en lade
“comedias de santos”, por solo citar lostitul os que mas renombre le han dado. No
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voy a decir que estamos ante una obra extraordinaria, pero si creo que puede
afirmarse que lacomedia se muestra equilibrada en todos sus elementos dramati-
cos, consiguiéndose un resultado que sin duda tuvo que causar satisfaccién en €l
entorno del cardenal Moscoso, protagonista, si no delacomedia, si de loshechos
gue dieron lugar a€lla

Uno de los mejores conocedores de la obra dramética de Moreto, Luis
Fernandez-Guerra, emitid en su dia el siguiente juicio sobre El Santo Cristo de
Cabrilla; “Comedia altamente romancesca, ricaen episodios bellisimos, y escrita
con graciay correccion; € plan sobremanera defectuoso™®. Por mi parte, quiero
afadir que comparto la primera parte de esta opinion, aungue me permito discre-
par del reparo que pone a plan de la obra. Da la impresion de que este ilustre
critico, a que se deben paginas memorabl es sobre nuestra literatura clésica, des-
conocialos hechos que sirvieron deinspiracion al autor madrilefio paralapresen-
te obra, circunstancia que -me inclino a pensar- motivo la parte negativa de su
valoracion. Me pregunto: “hubiera dicho o mismo de haber tenido noticia de los
sucesos acaecidos en torno alaimagen que se veneraen Cabradel Santo Cristo”.
Pienso, sinceramente, que no.

Llegado €l fina de esta exposicion, no puedo menos de recordar €l trata-
miento literario de otra devocion de lastierras jiennenses, lade méas amplia difu-
sion: laVirgen de la Cabeza, de AndUjar. Como es sabido, laromeria en honor de
esta advocacion mariana, fueinmortalizada por la plumade escritores del renom-
bre de Cervantes o L ope de Vega. Precisamente este Ultimo lo hizo en el segundo
acto de Latragedia del rey don Sebastian y bautismo del Principe de Marruecos
(1618), siendo, en lasabia opinién de Menéndez Pelayo, laparte mas meritoriade
una piezateatral irregular y desordenada en su tramae.

Por supuesto, Moreto no tiene la categoria de L ope de Vega, pero, en cam-
bio, debemos afirmar que la comedia del primero esta dedicada por entero al
milagroso Cristo de Cabra, |0 que no ocurre en laobradel Fénix, donde larome-
ria mariana constituye un mero aditamento a tema central, aunque, eso si, muy
bien logrado.

5 Ob. cit., p. XLII.

6 Puede verse, a este propdsito, €l espacio que dedico a esta pieza de Lope de Vega en mi
Discurso deingreso en el Instituto de Estudios Giennenses (1997), que verso sobre “Laprovinciade
Jaén en el teatro del Siglo de Oro” (Jaén, |I.E.G., 1999, pp. 35-36). Aprovecho para sefialar que en
dicho trabajo nada se dice sobre la comedia que ahora nos ocupa, sencillamente porgque en ese mo-
mento era desconocida parami. Y lo mismo cabriaapuntar de otras obrasy autores que, desde enton-
ces al presente, han ido surgiendo en el transcurso de mis investigaciones. Espero, como ahora, en-
contrar la ocasion propicia paradar a conocer tales novedades.
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Asi pues, aCabradel Santo Cristo le corresponde el honor de que su devo-
cién mas preciada, alavez que hito principal de su historia, tengapresenciaen €l
teatro del Siglo de Oro, sin duda € capitulo méas importante, en cantidad y en
calidad, de nuestraliteratura, hechala salvedad de la singular excepcion del Qui-
jote; todo ello, ademés, de la mano, no de un autor de segunda o tercerafila, sino
de un auténtico primer espada. Y utilizo intencionadamente estaimagen taurina,
porque, en aquella época y durante mucho tiempo después, la verdadera “fiesta
nacional” fue el teatro, fenémeno que llegaba a todo tipo de personas y lugares,
desde | os espectadores del més humilde escenario improvisado en la plaza de un
modesto pueblo, hasta el publico selecto que frecuentaba los local es estables de
unaimportante ciudad o de un recinto cortesano.






