APROXIMACION HISTORICO-ARTISTICAA
LAVILLA DE CABRA DEL SANTO CRISTO?

Lazaro Gila Medina

1. SITUACION GEOGRAFICA Y APUNTE HISTORICO HASTA 1545,

A | sureste del antiguo Santo Reino de Jaén, se encuentraestavilla, en el limite
entre Jaén y Granada. Su amplio término municipal conforma el punto de unién
entre la Subbética, representada en este lugar por el Macizo de Mégina, y €l borde
norte de la cuenca sedimentaria que constituye la depresion de Guadix-Baza,
territorio a que ha estado tan vincul ada histricamente, en todos |os sentidos.
Historicamente se tienen noticias de su existencia desde épocas muy
tempranas, aunque ain existan muchas dudas. No obstante, |0 que nos interesa
destacar aqui, es su pronta reconquista por Fernando 111, en 1245, credndose un
enclave o avanzadilla cristianametida de Ileno en el Reino Nazari de Granaday,
aunque juridicamente, por concesion real, pertenezca a Concejo de Ubeda, de
hecho sera objeto de innumerables razias o incursiones entre cristianos y
musulmanes. De ahi su total despoblamiento durante la Baja Edad Media

2.1545: LA REPOBLACION DEL LUGAR.

Unavez conquista Granada, en 1492, llegala paz a estos territorios, si bien
tendraque pasar algun tiempo hasta que CarlosV, quien insté en varias ocasiones
a Concejo de Ubeda su repoblacion, cuando, por fin, se lleve a cabo, en 1545,
con 50 vecinos o cabezas de familia, que recibiran cien cuerdas de labor —las
[lamadas suertes, al ser por sorteo— y un solar paralevantar su casa, erigiéndose
paralelamente la parroquia, bajo la advocacion de Ntra. Sra. de la Expectacion.

* Aungue con algunas aportaciones novedosas, este trabajo tiene su fundamento en mi libro
publicado el afio pasado [2002]. Cabra del Santo Cristo, (Jaén): Arte, Historiay el Cristo de Burgos.
Granada. Arte e Impresores, 210 paginas. Por tal motivo hemos obviado las notas en aras a un mejor
aparato bibliogréfico.
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En 1561, ante |as muchas posi bilidades agroganaderas que ofrece la dehesa
de Cabrilla, llegarén otros cien vecinos més, aungue sin dejar de depender de
Ubeda. Ahora en vez de 100 cuerdas, selesasignara 50, y en Gltimainstancia 42,
puessedgjaraun resto parapersonas humildes, amén del solar paraedificar. Desde
el punto de vistaeclesiastico, laparroquia dependeradel Arciprestazgo de Ubeda,
mientras que desde el civil, seradelatotal jurisdiccion delaCiudad, aunque, muy
afinales de siglo, —1592— a aquel inicial ayuntamiento cabrilefio se le ceden
varias competenciasadministrativas parafacilitar |lavidade estos primerosvecinos,
cuyadistanciadelametropoli —8 leguas seglin | os documentos— limitababastante
su normal desarrollo.

Surgen ahorasus primeras calles, ampliasy rectas, apesar de estar asentado
el pueblo en laladerade un gran cerro —el dela Cruz o San Cristobal—, estando
delimitado por dos ramblas muy bien definidas. Al sur la Rambla Sequillay al
norteel Barranquillo del Prior. En definitiva, su trazado urbano, como corresponde
a su momento histérico, es un claro ejemplo del modelo en damero o reticula,
propio del Renacimiento. Es decir, manzanas o cuadras rectangulares con calles
anchasy derechas, que se cortan en angul o recto, dejando libre un amplio espacio
parala plazamayor, donde se levantarian los principal es edificios ciudadanos: la
iglesia parroquia —la primera iglesia, bajo la advocacién de Ntra. Sra. de la
Expectacion, tendria un carécter provisional y con un emplazamiento distinto al
actual, que se comenz6 a finales de la centuria—, las casas del cabildo o
ayuntamiento, etc.

3.EL SIGLOXVII: LA EPOCA AUREA.

En lineas generales la vida de esta pequefia aldea transcurre con total
normalidad, hasta 1637, en que un suceso imprevisto, la llegada de una copia en
pintura—:aleo sobre lienzo— del Santo Cristo de Burgos o de San Agustin vaa
darle aCabrilla—el toponimo afectivo y coloquial— unagran popularidad y una
amplia proyeccién religiosa especialmente en Andalucia Oriental.

3.1. Breveresefia historica del Cristo de Burgos del Convento de San Agustin.
Si hay una advocacion de Cristo que hayatenido, desdelaBajaEdad Media
y hastalaactuaidad, un enormearraigoy difusion social, esestamagistral escultura
de Cristo muerto en lacruz. Y no sélo en o que histéricamente consideramos €l
vigjo Reino de Castilla, sino quetraslaincorporaciény colonizacién deterritorio
americano, por toda Hispanoamérica. Asi, hoy, podemos decir, con respecto a
Espafia, que copiasdel Cristo de Burgos, generalmente en pinturay respondiendo
més 0 menos a mismo patrén iconogréfico, nos aparecen desde Santander hasta
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los més perdidos lugares de la geografia andaluza y de las Canarias, y desde
Meéxico, distrito federal, hasta BuenosAires, en el segundo caso mencionado, sin
olvidar tampoco Filipinas —esta en laiglesia de Nuestra Sefiora de Gracia del
Convento de San Agustin de Manila—.

Curiosamente con esta misma advocacion existio, y aln se conservaen la
Parroquial de San Gil de Burgos, otratallaprocedente del Convento delaTrinidad.
En resumen, en Burgos hay dosimagenes con este nombre de origen topografico.
Mas, por ladocumentacion, en el caso Cabraasi como enlamayoriadelos casos,
su origen procede de la que recibia culto en el convento de San Agustin —de ahi
lo de Cristo de San Agustin—, situado extramuros de esa ciudad castellana. Incluso,
estaUltimaadvocaci on esmucho mésrestrictiva, ddndose el caso de quelos mismos
historiadores de la Orden, como € Padre Fl6rez o el P. Loviano, ambos del siglo
XVII1, lo denominan, en todo momento, como Cristo de Burgos, cuyacapillafue
muy visitada por gente delamésvariadacondicion social, sobretodo por peregrinos
que iban a Santiago, a ser Burgos un hito en este camino.

Popular y entrafiable imagen de Cristo, que por la Desamortizacion de
Mendizébal, que obligd a los religiosos a degjar el convento, pasd, en enero de
1836, a la catedral burgalesa, ocupando hasta hoy la primera capilla de la nave
lateral derecha.

A modo de breve resumen, estamos ante una excepcional talla de madera,
recubierta de piel de terneramuy ductil, cuyas articulaciones le permiten mover
lacabezay los brazos. En suinterior, alaalturadelallagadel costado, Ilevauna
vejigaparaaojar algiin liquido—tal vez sangre—, que podriafluir en el momento
de escenificar el descendimiento de Cristo dela Cruz. Representacion que, desde
la baja Edad Media ha sido muy normal en muchos pueblos castellanos, y por
ende, tras la reconquista, andaluces, si bien no hay constancia de que laimagen
del Cristo de Burgos haya sido utilizada nunca con tal fin.

Asi pues, con estos datos, y aunque la piedad popular, como en otros casos,
haintentado remontar su antigliedad, nada masy nada menos, que alos primeros
tiempos del cristianismo —la representacion pléstica del crucificado no se
generdiza hasta la Alta Edad Media—, esta imagen artisticamente entra dentro
del gético naturalista. Fechable en el primer tercio del siglo X1V, quizés hecho en
Flandes, fue traido y regalado en agradecimiento a este convento burgal és, segiin
la tradicién, por Pedro Ruiz de Mingijudn —uno de esos muchos mercaderes
burgal eses, que comercializaban con esos prosperosterritorios que, con el tiempo,
seincorporarian alaMonarquiaespafiola—. A suspiestienetreshuevosde avestruz
—se dice que regal o de un mercader que lostrajo de Africa, con lo que setapd la
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falta de un dedo del pie derecho, que le habia sido arrancado por un devoto—.
Hasta la tltima restauracion —no muy afortunada— de 1997, llevé cinco, ahora
solo tres, quizas porque asi aparece en lamayoria de las copias que se han hecho
en pintura, con las que —pensamos— €l Cabildo Metropolitano Burgalense ha
pretendido asemejarlo. La presencia de los huevos de avestruz tiene una lectura
iconogréfica e iconol 6gica mucho més profunda, pues el huevo, signo 'y simbolo
de la vida, a los pies del Cristo de Burgos es el anuncio anticipado de su
Resurreccion, por lo que este singular crucificado es, sin duda, catequéticamente
el més completo que conocemos, pues aunque ya ha muerto, paralelamente, nos
anticipa su victoria sobre lamisma.

Finalmente se completalaimagen con un faldellin, como corresponde a un
Cristo medieval, que se le cambia en funcién del color del tiempo litdrgico, s
bien en casi todas las copias que conocemos en pintura—yY son incontables—,
siempre aparece en blanco, precisamente el color de Pascua de Resurreccion,
rematado en su borde inferior por un ancho y delicado encaje de finasy menudas
puntillas.

3.2. El Cristo de Burgos [0 de Cabrilla]: Origenesy difusion de su devocion y
culto.
A. Aproximacion histérica al Cristo de Cabrilla.

A priori, sefialaremos que, en estalocalidad, la denominacién mas comin es
la primera, e igualmente, nunca se ha hecho distincion alguna entre la copia de
aqui y €l origina de la ciudad castellana—al que algunos grabadores tomaron
por modelo a la hora de realizar sus estampas—. Igualmente, en toda la
documentacion oficial, siempre, sele denomind como Santo Cristo de Burgos. La
segunda advocacion —Cristo de Cabrilla—, mucho més localista, en cambio si
tuvo antafio un fuerte arraigo en el &mbito rural, popular y cofradiero, tanto en
este lugar, como fuerade él, por lagran incidencia que tuvo su devocion en estos
sectores.

Fue un hecho accidental, como anticipamos, €l que hizo que, en la vispera
del veinte de enero de 1637, llegara a esta pequefia al dea de pastores unacopiaen
pinturadel Cristo de Burgos. El relato delos hechos, que sacarian aeste lugar del
anonimato para convertirlo en un afamado y concurrido santuario de
peregrinaciones, debido a su carécter tan extraordinario, fue recogido por varios
mediosy personalidades, mas 0 menos coincidentes en su narracién. No obstante,
ahoraseguiremosal carmelitadescal zo, Fray Antonio de Jesis Maria, quienensu
biografiadel Cardenal Moscosoy Sandoval, — obispo de Jaén cuando ocurrieron
los hechos— le dedica un largo capitulo, siguiendo, como el mismo afirma, el
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escrito, que, de su pufioy letra, le habiafacilitado el noble burgalés D. Jerénimo
de Sanvitoresy de la Portilla, legitimo propietario del lienzo.

El texto del carmelita empieza en 1633, cuando D. Jerénimo, caballero
santiaguista, estando en Madrid, como procurador a Cortes por su ciudad natal,
Burgos, donde era alcalde mayor y perpetuo —con el tiempo acanzaria atos
cargos palatinos—, sufrié una grave enfermedad, siendo, incluso, desahuciado
por los médicos. Como buen burgalés Ilevaba consigo un pequefio retrato del
Santo Cristo del Convento de San Agustin. A El se encomendd, ofreciéndole en
gratitud visitar su capilla, 1o que cumplié al recuperar lasalud. Es ahora, cuando,
deseando tener una copia méas grande y hermosa, pide, sin éxito, alos religiosos
agustinos licencia para poder hacerla —la imagen estaba oculta por unos velos
gue solo se descubrian los viernes, momento que aprovechaban los devotos para
visitarlo, por lo que seria muy molesto que a mismo tiempo un pintor estuviese
ali trabajando—.

Vuelto a Madrid, formaba parte del Consejo de Hacienda y Millones,
consigui6 el permiso del Provincial delaOrden, Padre Fray Diego de Rivadeneira,
gracias, en parte, a la intervencién de su hermano, el Padre Fray Alonso de
Sanvitores, monje benedictino y a la sazén General de la Orden. Aunque sus
muchas ocupaciones cortesanas hicieron que pasaran dos afios sin materializar su
anhelado deseo. Harafaltaotro importante suceso paraque D. Jerénimo, de nuevo,
vuelva a pedir la proteccion del Cristo de Burgos. Se trata de su nombramiento
como corregidor de México, capital del Virreinato de la Nueva Espafia. Mas,
sintiéndose yasin fuerzas paratal aventurasuplicaal rey FelipelV selo permute
por otro encargo, acudiendo a Cristo de Burgos para que fuera su valedor ante el
Monarca. El rey accede, nombrandolo corregidor de Guadix, Bazay Almeria—
estamosyaen 1636—, siendo ahora cuando D. Jerénimo, estando en Burgos para
preparar su traslado, logra hacer realidad su pretension. El artista elegido sera
Jacinto Anguiano I barra, un artistade medianacalidad, discipulo de Mateo Cerezo,
e Vigo, quien, tras pasar, €l 20 de septiembre, cuatro horasen lacapilladel Santo
Cristo, elaborariaun boceto que, acontinuacion, elaborariaen su estudio. —existe
otracopiasuyaen laiglesia del Monasterio burgal és de las Huelgas—. Asi pues,
¢l Cristo de Cabrillatendriafaldellin blanco, con unacenefade encaje con delicadas
puntillas, similar a unas enaglillas —de ahi que también, popularmente, se le
haya conocido como “ Santo Cristo de las Enagliillas’—, la calavera en la parte
inferior, sobreellaun huevo deavestruz y no trescomo siempre sedice, laconfusion
procede de quelos clavos de los pies [levan | as cabezas tan grandes que parezcan
ser también huevos, y todo ello sobre un pequefio monticulo —el Calvario o
Golgota—. A partir de aqui, las variantes crecen a hacerse muchas copias no a
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partir del original, sino de grabados, descripciones orales de devotos, de otras
reproducciones, etc.

D. Jer6nimo envia sus pertenencias a Guadix, su nuevo destino, Ilegando
lacomitivaaestalocalidad, como hemos anticipado el 19 de enero. No obstante,
y aparece recogido en éste y en otros textos mas 0 menos coetaneos, antes de
llegar a Cabra ya ocurrieron algunos hechos especiales. Asi al atravesar la
caravana €l rio Jandulilla, que por la fecha venia bastante crecido, todas las
cajas se mojaron, excepto la que transportaba enrollado el lienzo del Cristo, y
una legua antes de llegar al pueblo el mulo que traia la caja cay6 rendido al
suelo. Se alojan en un meson, donde el arriero cuenta lo que le habia sucedido
en el vigje, despertando la curiosidad de los huéspedes, que consiguen que se
abrala cgja para ver tan “ milagroso Sefior” . Maria Rienda, mujer de Juan de
Soto Salas, vecinos ambos de Cabrilla, quien sufria una manquedad el brazo
derecho, por su intercesion obtiene la curacién. Los vecinos emocionados y
agradecidos se llevan al Cuadro a la iglesia parroquial, colocandolo
provisionalmente en la capillamayor y levantandose posteriormente unaermita
en cada uno de estos lugares sefialados para conmemorar tan extraordinarios
sucesos —la primera ermita sefialada [el Nicho de la Legua por estar algo mas
de cinco kilémetros de la localidad], ain subsiste, aunque, muy a finales del
siglo X1X sereemplazd por otranueva, mientraslasegunda, muy transformada,
hoy es la sede de la biblioteca publica —.

Ante esta situacién, D. Jerénimo, como legitimo propietario del cuadro y
con el apoyo de la ciudad de Guadix, pide al Nuncio su devolucién, aunque ya
recibia multitudinario culto en su iglesia parroquial. Sin embargo, aqui entra en
juego lafeliz y eficaz intervencion de dos grandes persongjes. por un lado el
obispo de Jaén, cardenal Baltasar de Moscosoy Sandoval, y por otro el prior dela
villa, el doctor Palomino de Ledesmay Aguilar, especial mente éste, pues guiado,
especia mente, por motivacionesreligiosas—a partir de agui seraun gran devoto
del Cristo de Burgos— y quizéas también pensando en |os posibles beneficios de
tipo econdmico que la permanencia en su priorato de tan nombrado Cristo le
pudieran reportar, negocia habil y sutilmente entre unos y otros. El resultado de
su gestion esque, el 14 de septiembre de tal afio, D. Jerénimo de Sanvitores, dona
alaiglesiade Cabrael lienzo. Previamente el obispo de Jaén, € Cardenal Sandoval,
le habia cedido a cambio una serie de privilegios, como el patronato de la capilla
mayor de suiglesia, donde colocariasu escudo dearmas, un relato con el milagroso
suceso, construir unacriptaparasu enterramiento y que detodaslas cofradias que
se fundaran tendria prelacion la de Guadix, debiendo ser recibida alaentrada de
lalocalidad.
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B. La difusion de la devocién al Santo Cristo de Cabrilla.

Estos sucesostendrén unagran repercusi én geografica, contribuyendo aello,
ademés, el que ante las coordenadas sociales, politicasy econémicas del momento
—la Espafia del siglo XVII, agotada econdémicamente, diezmada su poblacion
por las epidemias, las crisis de subsistencia, con las consiguientes hambrunas, y
por lasguerras, etcétera—, el climareligioso, en consecuencia, a cance atas cotas
de exaltacién, especialmente en el pueblo sencillo, que, abatido ante tanta
calamidad a ser el mas afectado por estas adversidades, vea en lareligion, en
general, y en algunas entrafiables y veneradas imégenes de santos, de Cristo —
y €l Cristo de Burgos fue un caso singular— o de la Virgen —la Soledad del
Convento delaVictoriade Madrid, obrade Gaspar Becerra, etc.— losmaseficaces
remedios a tantos males y desgracias.

Por eso Cabra se convertira en un concurrido centro de peregrinacion, ante
la extraordinaria rapidez con que se difunde el suceso, poniendo paratal fin el
doctor Palomino todoslos mediosasu al cance. Asi consiguedel cardenal M oscoso
y Sandoval que la Parroquia seatambién declarada Santuario del Santo Cristo de
Burgosy €l ser nombrado rector y capellan mayor del mismo. Igualmente consigue
del Concejo Municipal, con unas atribuciones muy limitadas —dependera del de
Ubeda hasta 1659, cuando Felipe |V vende su jurisdiccion a José de Sanvitores,
hijo de Jeronimoy primer vizconde de esta villa— que se adopte el nombre actual
del pueblo. Pero sobre todo pone todo su afan en estructurar y organizar, unavez
obtenidaslasdebidaslicencias, € sistemade sindicos demandantes por casi todos
los pueblosde AndaluciaOriental, afin de canalizar, sin posibilidades de pérdida,
los muchos donativos en especie, dinero, mandas testamentarias, etc., ofrecidos
al Cristo de Burgos.

En consecuencia, €llo seria una importante fuente de ingresos tanto para €l
santuario como para €l, su rector y administrador, con los que iba a realizar
multiples obras de engrandecimiento de su fabrica, afindequeel edificio resultara
acorde con la alta mision espiritual que habia adquirido. Incluso, —no lo
olvidemos— paralelamente la parroquia y su prior iban a convertirse en unos
solventes prestamistas —en €l sentido més positivo del término— de su época.
Asi e mismo cardenal Moscosoy Sandoval, consciente delas muchas posibilidades
econémicas de la parroquia, obligaba a doctor Palomino a ayudar a otras, como
fue el caso de los 300 ducados que se dan a la de Mancha Real para acabar de
hacer la portada de |os pies.

En cuanto a las ofrendas, muchos gemplos podriamos aducir, mas solo
seflalaremos algunos de los més ilustrativos. Asi, en primer lugar, aunque las
obrasdelaiglesiaparroquial seiniciaron en 1587, su ritmo constructivo eramuy
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lento porque los donativos de los lugarefios, por su extrema pobreza y escaso
nimero de vecinos, eran muy exiguos. Asi, alo largo de 1626, solo se recibieron
28 redesparatal fin, mientrasque del 21 dejunio a 19 de septiembre de 1642 —
aloscinco afiosdellegar el Cristo de Burgos[1637] y en tan sélo tresmeses—, se
recaudo laimportante cantidad de 11.229 reales y 28 maravedis, evidentemente
aportados por 10s peregrinos que visitaban este santuario.

Otros, en cambio, hacian su ofrenda de gratitud a Cristo de Cabrilla con
algun objeto material, mas 0 menos precioso, siendo en este sentido muy ilustrativo
el inventario realizado por €l visitador del obispado, D. Juan Pérez de Valenzuela,
en 1646, donde figuran |&mparas de plata, vasos sagrados, ornamentos litlrgicos,
pinturas, etc. “ ...que muchas per / sonas devotas han dado...” . Lalista supera el
centenar de piezas, donadas, especialmente, por vecinos o lugares delas diécesis
del antiguo Reino de Granada.

Con estos sentidos presentes, que aumentaran con el tiempo, a compas que
seincrementay difundelafamay devocion a Cristo de Cabrilla—y losinventarios
conservados son un claro testimonio—, multitud de peregrinos a titulo personal,
0 pueblos en su conjunto le materializan su reconocimiento por algin favor
recibido, contribuyendo, en definitiva a engrandecimiento de su templo, aunque
hoy ya no queda nada.

C. El surgimiento de las cofradias.

Mucho més lento seria el nacimiento de cofradias, pues para su creacion es
necesario unaserie derequisitos queimplican unamayor compl gjidad. No obstante,
est4 probado como, para 1646, fecha del citado inventario, ya habia dos: la de
Serdn, en Almeria, que fue muy generosa, y lade Moclin, en Granada, amén de
lade Guadix, laprimeray principal, quien trgjo unaesbeltacruz, lamentablemente
desaparecida a comienzos del siglo XX.

Seria, fundamentalmente, en la segunda mitad del siglo XVII cuando se
multiplicarian, especialmenteapartir delagran peste que asolé Andal uciadurante
€l verano de 1649, y que serepetiriajusto alos treinta afios, —1679— siendo el
Cristo de Cabrilla el referente obligado para sanos y enfermos —Ilos unos
solicitandole no verse afectados y los otros buscando recuperar la salud, que les
librara de una muerte casi segura—. Mas el verdadero cenit llegaria muy a
comienzosdel siglo XV1I1, araiz de un suceso extraordinario acaecido en latarde
del 27 de abril de 1698, en que, sacado en procesion para pedir lalluvia, ante la
prolongada sequia el lienzo del Santo Cristo experimentd un copioso y extrafio
sudor, que arrancandol e desde lacabezalellegaba, atravésdetreshilos, hastalos
pies. Limpiado con unos corporales, se dio cuenta al obispo de Jaén, D. Antonio
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deBrizuelay Salamanca. Esteformé unacomision de expertos—tedlogos, fisicos,
pintores, etc.—, que lo examinaron, mas no hallaron razén natural alguna a tal

suceso, por lo que el prelado, en ese mismo afio lo declar6 por sobrenatural y
milagroso, ordenando que dichos corporal es se guardasen en el convento de Santa
Catalina de Baeza—aqui estuvieron en un relicario del coro bajo hasta 1936, si

bien un pequefio fragmento de los mismos se veneré en esta parroquia en otro
relicario hasta ese mismo afio—. Finalmente, autoriz6 que se pintara un cuadro
que recordara tan importante hecho sobrenatural y que se levantara en este lugar
—laerade Antén Marin— donde comenzd tan singular portento, una ermita —
las dos Ultimas cosas alin se conservan y han sido restauradas recientemente—.

Hoy por fortuna, graciasal interésdeloshistoriadores|ocales por estostemas,
vamos conociendo algunas de ellas. Asi, muy brevemente, comenzando por la
provincia de Almeria, aparte de la de Serdn, que, en latemprana fecha de 1638,
trajo laelegante Cruz delacalle Real y para 1646 unalampara, existiaotraen la
misma capital con sede canonica en el Convento de la Santisima Trinidad.
Igualmente en la Parroquia de San Juan Bautista de Bengji —cercade Berja, ala
sazdn jurisdiccion del arzobispado de Granada—, tenia su sede candnica otra
hermandad, que peregrinaba a Cabrilla, como todas, para San Miguel eincluso le
honraba con numerosos cultos en su lugar de origen, manteniéndol os unavez que
dejaron de venir por aqui. Hoy ladevocion sigue vigente, siendo el Santo Cristo
de Cabrillael patréon de lalocalidad.

Lo que sabemos de Almeria es unaminima parte delo que seriaen realidad.
Igual debio pasar en Malaga, donde en lacapital ladevocion a Cristo de Cabrilla
alcanzd unagran popularidad hasta tiempos relativamente recientes. Enlaiglesia
de los dominicos tuvo capilla propia hasta su desaparicion en |os tristes sucesos
del 1931y su hermandad, acomienzosdel siglo XX, saliaen procesién en latarde
del Viernes Santo. Incluso aln hoy en la pegquefia localidad de Alfarnatejo, el
patron estambién el Santo Cristo de Cabrilla, conservando lacostumbre de cel ebrar
sus fiestas principales en San Miguel.

También por el antiguo Reino de Jaén, al que siempre pertenecié esta
localidad, ladevocion a Cristo de Cabrillatuvo unagran difusion. Esta probado
que hubo cofradiaen Jaén, capital, donde paralelamente también seveneré conla
otra advocacion de Cristo de San Agustin, en Albanchez de Ubeda —hoy de
Maégina—, Mancha Real, AndUjar —con sede en el antiguo convento de las
Capuchinas—, Torres, Jimena, etc. Especia significacién tuvo la devocién en
Ubeda, no en balde, Cabrilla, hasta 1659 dependera de su Concejo, agrupando la
cofradiaalos criadores de ganado porcino y recibiendo culto en diversasiglesias.
Igualmente, muy entrafiable tuvo que ser la cofradia de la vecina y hermana
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localidad de Huelma, que tragjo de limosna toda la piedra necesaria para la gran
fachada principal de la parroquia-santuario —sometida en estos momentos a una
intervencién muy desafortunada—.

Sin embargo, donde ladevocién a Cristo de Burgos o de Cabrillaarraigd y
sedifundid con gran fuerza e impetu fue en el antiguo Reino de Granada, merced
ala creacion de las poderosas cofradias de 1os Ganaderos del Reino de Granada,
establecidaen laBasilicade las Angustias—Ilaprimera capillade laizquierda es
ladel Cristo de Cabrillao delosPastores—, y ladelosVaquerosde SierraNevada,
con sede en laParroguiade M ecinaBombaron, cel ebrando grandes solemnidades
y difundiendo la devocion por todas lasAlpujarras. Tal seriael caso de Lyjar, ya
enlaBajaAlpujarra, dondetambiénlo tienen por patrén. Si bien agui en Granada,
también tuvo mucha fuerzay arraigo la otra advocacion de Santo Cristo de San
Agustin, nombrado en 1679 “ Sagrado Protector de la Ciudad”.

Otrapruebamasdel gran arraigo popular que gozo el Santo Cristo de Burgos
o de Cabrilla, latenemos en los protocol os notarial es granadinos, pues aparece en
numerosas mandas testamentarias, en las dotes matrimonialesy especialmente en
los inventarios post mortem. La lista es muy extensa. Como simple botén de
muestradiremos que, en el primer caso citado, en 1686, Francisco Salido Herrera
en una de sus mandas testamentarias deja 30 ducados para que sele hagaun velo.
Por 1o que atafie al segundo caso propuesto —dotes matrimoniales —en la de
Josefa Vida, que iba a casar con el pintor Salvador Rubio de Rueda, figura una
laminica de un Santo Cristo de Cabrilla con marco acharolado. Y, por dltimo en
losinventarios post mortem, lostestimonios se multiplican. Mas por su singularidad
diremos que a morir €l pintor real Pedro Bocanegra, dejé un Santo Cristo de
Cabrilla, valorado por el arquitecto y pintor Teodoro Ardemans en 40 reales.

Incluso, esta devocion, tan popular, también llegd alas més atas instancias
granadinas, como lo prueba el sermdn en su honor, pronunciado, el 17 dejunio de
1668, por el capellan real D. Sancho de Guzman Portocarrero en laiglesia del
Convento delaVictoria, con motivo delafiestaqueleorganizdlaRea Chancilleria.
Incluso, el dramaturgo del circulo de Calderén, Agustin Moreto le dedicoé una
obra, valorando su fama como taumaturgo, recientemente publicada por €l Prof.
Aurelio Valladares Reguero.

La primera hermandad en fundarse, segiin se deduce del acta notarial de
donacién del Santo Cristo, serialade Guadix, si bien, no creemos que colmaralas
expectativas que se le habian ofrecido en dicho documento. Asi, por € emplo, por
€l testimonio del citado carmelita Fray Antonio de Jesis Maria—de 1680—, de
lastres grandes solemnidades que sele dedicaba al Cristo de Burgosal afio, ladel
veinte de enero la hacia la hermandad local de la Esclavitud, la del catorce de
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septiembre, cedida por ese documento —1637— a Guadix, era de los Ganaderos
del Reino de Granada y SierraMorena, y laUltima, el diade San Miguel, cuando
concurrian todas|as hermandades, corriaacargo delosVaguerosde SierraNevada
—tal vez, el que D. Jerénimo marcharapronto aMadrid [circa 1640], hizo quela
hermandad accitana no alcanzara el rango que se le habia previsto—.

No obstante, si sabemos que honraba con diversos cultosalacopiadel Santo
Cristo existente en la catedral. No es ésta la Unica copia, pues en lalglesiade la
Virgen de Gracia, en el barrio de las Cuevas, hay otro cuadro, més pequefio, en su
origen de devocion particular y necesitado de una rdpida restauracion.

También Bazatuvo dos cofradias: unacon sede en €l desaparecido convento
de NuestraSefioradelos Angeles, defranciscanasclarisas, y laotraenlaParroquia
de Santiago—en lalglesiaMayor existe unacopiamuy deteriorada, de mediados
del Seiscientos—.

La cofradia local —popularmente la Esclavitud— no fue de las primeras,
siendo susfundadores 72 vecinos, —numero simbalico pues nosrecuerdaaguellos
otros tantos discipulos del Evangelio—. Sus constituciones y estatutos fueron
aprobados en 1669 por el obispo Rodriguez de Valderas. Gozd de muchos
privilegios eclesiasticos, especid menteindulgenciasy otros beneficios espirituales,
siendo de destacar el breve pontificio del PapaClemente X 11, de 1734, concediendo
indulgencia plenaria atodos sus cofrades y devotos que visitasen su santuario el
diade San Miguel, tras cumplir diversos requisitos.

Precisamente este era el dia grande, cuando concurrian todas las cofradias,
que, para 1790, segin el Dr. De laMoneda, eran en torno a centenar. Fue en tal
fecha cuando se establecio el orden que cada una de ellas deberia de seguir en la
procesion, pues se habia creado ciertaconfusion, fijandoselaprelacion en funcion
delamayor antigtiedad. |gualmente seria este mismo prior quien agrup6 en cinco
partidos alos pueblos donde habia un sindico-demandante encargado de recoger
los donativos a Cristo de Cabrilla, buscando una mayor seguridad y eficacia.

Un hecho importante es que también existe agui un libro donde se recogen
aquellos milagros mas sobresalientes debidos a la intervencion del Cristo de
Cabrilla. Su cronologia abarca casi un siglo, pues comienza con €l ya sefialado
extrafio sudor que experimento el Lienzo en abril de 1698, fechandose el dltimo
en septiembre de 1790. El esquema narrativo, en casi todos |os casos inscritos, es
el mismo. El parroco de lalocalidad, que hacia de notario, acompafiado de otras
personas, redactaba el suceso extraordinario que el mismo protagonista le iba
relatando, quien, para dar mayor veracidad alo expuesto, venia acompafiado de
variostestigosdel suceso, firmando todosal final delarespectivaacta. Casi todos
[levan fecha de 29 de septiembre, pues al ser el dia grande en su honor, €l
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beneficiario aprovechaba la ocasion para acudir a esta localidad, pregonar por €l
pueblo el favor recibido, cumplir la promesa hecha en su dia—misas, cohetes,
donativos en dinero, etc.—, y dejar en la parroquia un cuadro alusivo a favor
recibido.

No obstante, en algunos casos—en total son 17 relatos—, €l favor olagracia
se recibia en esta localidad, normalmente durante la procesion que se celebraba
enlasprimerashorasdelatarde, dandose el caso curioso de que algunos peregrinos
eran autorizados por el clero ahacer €l recorrido procesional subido alas mismas
andas, sin duda con €l fin de conseguir con mayor garantia de éxito su ansiado
deseo —asi le sucedid a bastetano Pedro Antonio Moreno, quien, tras declarar
gue era totalmente ciego, €l dia de San Miguel de 1790, en la misma procesion
recobro la vista—. Evidentemente, y sin animo de ser reiterativos, estos hechos
especiales aumentarian alin méas la devocion al Cristo de Burgos o de Cabrilla.

D. El declinar de Cabra del Santo Cristo como Pueblo-Santuario.

Aunque no esta nada claro, seria a lo largo de la primera mitad del siglo
XIX, donde se sucedieron una serie de circunstancias historicas nada propicias
paraestetipo de peregrinacionesy devociones. No obstante, el primer desencanto
Vvino, en el citado afio 1791, cuando el Dr. DelaMoneda puso orden en el desfile
procesional, sefialldndole a cada una su puesto en la misma, en funcién de su
antigtiedad, quedando a gunas descontentas.

Muy negativamente le afectarialalnvasion Francesay laconsiguiente Guerra
delalndependencia. Unavez restablecidalapaz, € Trienio Liberal —1820-23—
, consu fuerte cargaanticlerical tampoco le seriamuy propicio. Ladesamortizacion
de Mendizabal, de 1835, dej6 sin culto amuchos conventos, donde tenian su sede
candnicaalgunas hermandades. En definitiva, larealidad esque al tomar posesion
delaparroquia, en 1860, €l prior D. Juan José Pugnaire Jiménez, afirmabaqueya
no venia ninguna cofradia. Si bien debido asu celo e interés retornaron de nuevo
las de Torres, Albanchez, Jimenay Guadix.

Albanchez y Guadix lo siguieron haciendo hasta la proclamacion de la ll
Republica, mientrasque Torresy Jimena—salvo el paréntesisdelaguerracivil—
hasta bastante después, por |o cual sumemoriay recuerdo, tan querido y entrafiable,
aln sigue presente en el ailmay en el corazén de muchos cabrilefios. La primera
—Torres— o hizo hasta mediados de | 0s afios cincuenta, concretamente hasta el
Ohito de don Joaquin Fernandez, su gran impulsor por gran devocién a Cristo de
Cabrilla.

El caso de Jimenaes alin mucho mas|acerante e hiriente, pues practicamente
sevioobligada adejar de venir apartir de 1972, por “obray gracid’ del entonces
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parroco D. Luis Sanchez Navarro, puesal pasar lasfiestas definales de septiembre
amediados de agosto —por |o de laemigracion— ellos pidieron seguir haciendo
sus cultos € primer dia—ademés no era laborable— El parroco, olvidando sus
derechos adquiridos, se neg6 rotundamente a ello, alegando que a ser e Cristo
del pueblo éste tenia preferencia. Mas, en el fondo, 10 que este sacerdote,
presuntamente, pretendia, aprovechando el cambio de fecha de las fiestas, era
dejar los actosreligiosos reducidos aun solo dia, sélamente el primero, dedicando
los dos restantes a actos lUdicos y festivos. El fracaso y clamor popular fue tan
rotundo que el clérigo tuvo querectificar y volver acelebrar, de nuevo, solemnes
cultos a Santo Cristo €l dia17, masyasin laHermandad de Jimena.

4.ALGUNASCONSIDERACIONESCLAVESDELOSSIGLOSXVIIY XVIII.

Paralelamente se producen otra serie de hechos, que, aunque muy brevemente,
conviene que anotemos aqui. Asi la familia Sanvitores, primero D. Jerénimo, y
especiamente su hijo D. José, van aquedar estrechamentevinculadosa municipio.
Asi iradn adquiriendo multitud defincasrusticasy urbanas, quele serviran de base
para la creacion de un mayorazgo regular. También compraran a la Corona las
acabalasy lasterciasreales, queasu vez arrendardn aalgun vecino delalocalidad.
También pasan asu poder laescribaniapiblicay ladel Cabildo, etc. Todo ello, en
definitiva, desembocard, en 1659, en lacomprapor parte de D. José de Sanvitores
delajurisdiccion delavilla, degjando de pertenecer aUbeday siendo él designado
Sefior delaVillade Cabradel Santo Cristo, el 19 de mayo. Con ello tendraen sus
manos la eleccién de los mas importantes miembros del Cabildo Municipal. El
poco tiempo, concretamente, el 29 de junio de 1664, sera elevado ala categoria
deVizconde delaVillay por fin e 10 de agosto de 1682 a Marqués, con € titulo
de La Rambla —alin a una amplia extension de tierra de labor existente en el
sector noroeste delalocalidad, sele siguellamando “LaRambladel Marqués’—

Laotrafiguraimportante de lavidalocal, a saber € tantas veces citado Dr.
Palomino de Ledesma, Prior delalglesiaParroquial, ahorayatambién Santuario
del Cristo de Burgos, hara avanzar las obras del templo de un modo muy
considerable. Se trata de una hermosa planta de cajon o una gran cruz latina,
inscrita en un rectdngulo, cuya construccion habia dado comienzo en 1587 por
los pies. Sin embargo, hasta 1637, en que llega e Cristo de Burgos, se habia
avanzado muy poco en su materializacion, debido basicamente a la escasez de
recursos. A partir de este Ultimo afio y hasta 1676, en que fallece, se hicieron
grandes progresos, a lo largo de tres periodos distintos, como en su momento
Veremos.
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Todo ello, ademés, complementado con el amueblamiento del interior. Asi
sabemos, entre otras muchas cosas, o bien, lamentablemente, pérdidas o sustituidas
posteriormente por otras de méas envergadura, que contraté un primer drgano en
Baza —el actual es de 1966, aunque la cgja es de finales del Setecientos—, asi
como un primer retablo mayor parael Santisimo Cristo de Burgos.

Durantelaprimeramitad del Setecientos|os hechosclavesseran, améndela
yavistagran difusion deladevocion al Cristo de Cabrilla, constituyendo uno de
los capitulos més importantes de la religiosidad popular andaluza, en especial
parala Oriental, lafinalizacion de las obras de laiglesia con la construccion de
todalacabecera, incluido también el primer tramo delanave de poniente. Fueron
unos trabajos de una gran envergadura, que suponen la mitad del edificio,
conformandose ahora la planta de cajon o contrarreformista. Se llevaron a cabo
de 1727 al 1735, por iniciativadel prior D. Lucas de Rojas Arredondo.

Esta ampliacién, necesariamente, supondria la pérdida del primer retablo
mayor visto. No obstante, a mediados de siglo y ahora, gracias alainiciativa del
prior D. Bartolomé Caro Perales, sellevardacabo un amplio proyecto encaminado
aamueblar el gran crucero. Asi se materializaron una serie de retablos como uno
nuevo parael Cristo de Burgos—el actual—, y un poco antes se habian levantado
el de lalnmaculaday el del Nazareno. Los otros dos restantes existentes en el
crucero: €l del Sagrado Corazon, procede delaiglesiade SantaAna, mientras que
el delaDolorosa se hizo acomienzos del siglo X1X.

En el campo civil, enlasegundamitad delacenturiasobresal e, especia mente,
laluchaemprendida por el Municipio para sustraer alalocalidad del sefiorio del
Marqués de la Ramblay pasar ala Corona. Fue un proceso duro y tenso, donde
todo el Pueblo estuvo unido, frente a los diversos titulares que se suceden en €l
titulo nobiliario, que haran todo lo posible por no perder su jurisdiccion sobre este
territorio, que tan buenos ingresos le proporcionaba. El primer zarpazo selo dio
Carlos I, a decretar que, desde el 1 de enero de 1762, los beneficios de las
alcabalasy las tercias reales pasasen ala Corona, previamente, el Municipio en
un extenso memorial le habia expuesto los enorme perjuicios que estaba
ocasionando a este Concejo el que fuesen del marquesado.

Por su parte, D. Rodrigo Pedro Orozco, titular del marquesado, a la sazén,
autorizo a otros dos procuradores madrilefios para que, compareciendo ante Su
Majestad —el rey Carlos I1l— le presentasen en su nombrelos privilegios que le
avalaban en la propiedad de tales impuestos; le solicitasen su retorno y, si no
accediese a ello, pudiese cobrar € dinero que sus ascendientes —D. José de
Sanvitores— pagaron por ellos. Mas no accedié aello e rey.

Sin embargo, la batalla formal por latotal independenciay enajenacion de
esta villa de dicho titulo nobiliario aln tardara algunos afios en comenzar.
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Concretamente no serd hastael 26 de septiembre de 1772 cuando el Ayuntamiento,
reunido en pleno, trasafirmar queel Sr. Marqués—ahoraeratitular y seradurante
todo este periodo, D. Martin de Molinay Orozco de Sanvitores, hijo del anterior—
, daba plenos poderes a D. Julian de lllescas, abogado de Madrid para que, en
nombre de esta villa, solicitase y gestionase ante Su Majestad y su Consgjo de
Cadtilla el que se restituyese a esta localidad su jurisdiccion y su derecho sobre
las escribanias.

El 9 de enero del afio siguiente—1773— de nuevo el Cabildo Municipal en
pleno volvia a ratificar este poder, expresandose en estos términos. “... porque
desde que se efectud la venta [de lajurisdiccion aD. José de Sanvitores| ha sido
y esdel mas considerable perjuicio a este comin de vecinos por el yugo y vasallaje
gue han padecido y estan experimentando...”

Incluso, enunintento deresaltar ain maslasarbitrariedadesde D. Martin de
Molina, piden aD. Julian de lllescas que lo denunciara ante Su Mgjestad ya que:
...usadelajurisdiccion de esta villa sin haber sacado titulo en su cabeza —carta
de sucesion— para poder hacerlo... y no ha presentado en este ayuntamiento
cédula ni documento alguno ... para poderlo hacer... por lo que de acuerdo con
las reales ordenanzas debe ser castigado...

Por su parte D. Julian de lllescas, tras rodearse de un buen equipo de
procuradoresy asesoresjuridicos, inicio susgestionesantelaCorte, si bien aconsgjé
aeste Municipio que, paraguelos poderes que teniarecibidos de su Ayuntamiento
surtieran todo su efecto, deberian de ser ratificados por todos|os vecinos, cabezas
defamiliadelalocalidad. Latal confirmacion tuvo lugar €l 21 deenero del mismo
afio —1773—.

Es mas, ese mismo dia, los tres estados, Ayuntamiento, clero y vecinos —
cabezas de familia— autorizan a D. Julian Delgado, abogado de los Reales
Consgjos de la Real Chancilleria de Granada, y a sus convecinos D. Alonso José
Sanchez ya D. Rodrigo Moreno para que, en su hombre, gestionen un préstamo
de 200.000 reales, pues erala cantidad en que se habia tasado la comprade latal
jurisdiccién, asi como otros derechos.

Por su parte, el marqués, D. Martin de Molinay Orozco, proseguiria, através
de distintos medios, su ofensivalegal para seguir manteniendo esta villabajo su
jurisdiccién. Asi, por ejemplo, sabemos que, a peticién suya, laReal Chancilleria
de Granada impone como corregidor a Cristébal de Rus, asi como una multade
10 ducados atodos los miembros del Cabildo Municipal por no haberlo aceptado
en su momento, aunque |os af ectados recurrieron la sentencia.

Por o que respecta al préstamo, poco tiempo después, concretamente el 25
de abril de 1773, ya estaba negociado. Lo habian suscrito con la Tesoreria del
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Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion de Granada, que previa autorizacion
de la Suprema—el organismo rector de lalnquisicion con sede en Madrid— les
habia facilitado el dinero a 3 por ciento anual, por lo que cada afio €l Municipio
tendria que pagar 6.000 reales de réditos.

Es més, paratal fechaya habia sido llevaday depositada en un juzgado de
Jaén untotal de 189.209 red es; cantidad que el Consgjo de Castillahabiamandado
depositar afin de que hubiese lugar al tanteo de lajurisdiccion de estavillay de
sus escribanias—ypor |o primero 179.009 realesy por 1o segundo 10.200 real es—.
Sin embargo, laresolucion definitiva ain tardaria5 afios en |legar, tal vez por las
trabas|egales que pondriaD. Martin de Molina. Por fin, el Consgjo de Castilla, €l
23 de noviembre de 1778, se pronuncié a favor, declarando a Cabra del Santo
CristovilladelaCorona, engjenédndoladel Marquesado delaRamblay sefialando
los pasos a seguir para hacer efectiva su decision. Estos fueron: Ingresar en el
arca de caudales de la Ciudad de Ubeda, a nombre de D. Martin de Molina'y
Orozco, los dichos 189.209 reales como compensacién a la pérdida de la
jurisdiccién de estavillay de sus escribanias y, una vez efectuado el ingreso en
Ubeda, su corregidor se desplazaria a esta localidad, para declararla, en nombre
del rey, oficiamente libre y a mismo tiempo dar posesién en sus cargos a la
nueva Corporacion Municipal —lo que hizo € 9 de diciembre siguiente—.

Este largo proceso, ademas de los gastos sefialados, habia originado otros
varios —vigjes escribanos, procuradores, etc.— aln sin abonar. Por €ello € dia
siguiente —10 de diciembre— de nuevo los tres estamentos —el Ayuntamiento,
los eclesiasticos y todos los vecinos hacendados—, al unisono, tras reconocer
que, no teniendo medios econdmicos disponibles, erapreciso buscar algunapersona
o0 ingtitucion dispuesta a prestarles 80.000 reales necesarios, por tal motivo
comisionaban paraello avariosvecinos. De nuevo acudieron al Tribunal del Santo
Oficio delalnquisicién de Granada, que, tras obtener 10s permisos necesarios, €l
26 dejulio de 1780, selosfacilitd, con el mismo interésque en el caso anterior, es
decir al 3 por ciento anual.

Finalmente, dentro de este asunto, sefidlar que el Municipio fue pagando
anualmente los intereses de ambos préstamos —en total 1os dos sumarian 8.400
reales anuales—. No obstante, durante |os afios que duré lalnvasion Francesa—
1808 a 1814— no se pudieron pagar, por 1o que en junio de 1815 el Ayuntamiento
reconocia deber al dicho Tribunal 1os réditos de 6 afios, —desde el 1 de enero de
1809 &l 31 de diciembre de 1814—, en total 150.400 reaes. Por lo cual habian
recibido un apercibimiento de dicho Organismo, conminandole a que, si en €l
plazo de 15 dias no saldaban esta deuda, se la cobraria el Real Fisco por via
gjecutiva. Ante esta situacion se delegd en D. José Caro de las Pefias, vecino de




APROXIMACION HISTORICO-ARTISTICAA LA VILLA DE CABRA 25

esta villa, para que fuese a Granada e informase a dicho Tribunal acerca del
estado de miseriay de necesidad en que se encontraba este pueblo, debido alas
enormes contribuciones a que fue sometido durante ...el gobierno tiranico de
Napoledn... Si bien no sabemos el resultado de sus gestiones. Sealo que fuese, 1o
cierto es que el 5 de junio de ese mismo afio —1823— el Ayuntamiento de esta
villa reconocia deberle al expresado Tribunal un total de 46.200 reales, cantidad
correspondiente a los intereses acumulados de los préstamos desde el dia 1 de
enerode 1818 a 30 dejunio de 1823 —5 afiosy medio—. Lalnquisicion, al igual
que habia hecho antes, amenazaba con cobrarlos por lavia gjecutivay, ante esta
delicada situacion, el Concejo decide pedir clemencia a rey Fernando VI,
comisionando a D. Tomas Gomez Duran, agente de negocios en Madrid, para
gue, en nombre de este M unicipio, suplicase a Su Majestad el perddn detodao, a
menos, de parte de esta deuda. Aduciendo para ello los multiples servicios y
prestaciones que esta villa habia proporcionado a la Corona durante la pasada
Guerrade lalndependencia.

L amentablemente, tampoco ahora sabemos cual seria el resultado final, lo
Unico cierto es que partir de este afio ya no se vuelve a hablar mas de esta deuda
en los protocol os notariales de esta localidad.

Si esto aconteceen el campo civil, en el religioso, el hecho més sobresaliente,
serialallegada a estalocalidad, hacia 1790, como prior, del Dr. D. Antonio Jose
delaMoneda, una de las figuras més sefieras del momento. Entre sus logros hay
que destacar lafinalizacion de las obras de latorre, con €l excepcional cuerpo de
campanas, gecutado entre 1793 y 1815, dentro de unos parametros totalmente
clasicistas, asi como larealizacion de unanuevasacristiay cementerio parroquial
en sus aedafios, sin olvidar su interés por €l archivo parroquia, que él clasifico e
inventario e incluso mandé hacer un excepcional armario paraguardarlo, si bien
todo ello se ha visto muy afectado por lainjustificable y despética intervencion
del parroco D. Antonio VelaAranda [1994-1998]

5. EL SIGLO XIX: LA GUERRA DE LA INDEPENDENCIA, LA
DESAMORTIZACION DE MADOZ Y SUS REPERCUSIONES EN EL
PATRIMONIO.

Si lasdos centuriasanteriores, en lineas general es, fueron altamente positivas
paraestalocalidad, no lo fue tanto el siglo siguiente. Muy negativas tuvo que ser
la Invasion Francesa y la consiguiente Guerra de Independencia. La localidad
tuvo que sufrir las onerosasincomodidades derivadas de tener que dar alojamiento
alas tropas del general Sebastiani en su camino a Granada. No conocemos |os
desmanes y rapifias que ocasionarian la soldadesca francesa, aunque el prior De
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laMoneda afirma que la Parroquia se tuvo que ceder, en 1808, afavor del poder
civil central parte de las rentas procedentes de las fundaciones y obras pias. Al
afo siguiente, seletuvieron que remitir algunos objetos de platay oro para hacer
frente a los numerosos gastos que la guerra le estaba ocasionado. Incluso se
conserva larelacion, hecha personalmente por el citado prior, donde se incluyen
atriles, bujias, sacras, lamparas, etc. que salieron de la parroquia para nunca mas
volver. Si bien este capitulo no se afectaria mucho, pues por un inventario
conservado, de 1860, es uno de los més extensos.

Ya advertimos o adverso que tuvo que ser paralas cofradias y devotos del
Santo Cristo de Burgoslainseguridad ciudadanadimanadadelalnvasion Francesa
—precisamente parapedir a Santo Cristo su prontamarcha, sele procesion6 el 9
de noviembre de 1809 a peticion de todo el vecindario—. Iguamente, también
hemos visto como la situacion econdmicadel municipio, sevio bastante afectada
por este lamentable episodio, pues durante dicho periodo, no se pudieron abonar
a Tribunal del Santo Oficio delalnquisicionlosinteresesdelos préstamosquele
habia facilitado paralograr su autonomia municipal.

Incluso, y esalgo queafectd gravementea patrimonio muebledelaparroquia-
santuario, en 1834 tuvo lugar un gran robo, llevandose, entre otras cosas de gran
valor, 18 lamparas de plata. La noticia nos la da Pascual Madoz, resefiando que
esta era la segunda vez que tan importante templo era visitado por 1os ladrones.
Entraron por la puerta lateral o del Sol, haciendo un gran agujero a una de las
hojas de ladichapuertaafin de poder levantar |os pasadoresy saltar la cerradura
—precisamente queda como reliquia en la misma la pieza de madera que se le
puso a posteriori—. Incluso, se sospecho, pues nunca se hallaron alos culpables,
que hubieron de contar con complices locales pues era casi imposible descolgar
de las bovedas en unas cuantas horas tal cantidad de |amparas.

Precisamente seria la desamortizacion de los bienes del clero secular,
promovida por este pintoresco personaje, en 1855, siendo —Madoz— ministro
de Hacienda, cuando la parroquia se vio privada de todas sus fincas risticas y
urbanas, perdiendo una importante fuente de ingresos anuales con la que se
mantenia el culto, lafébrica, la abultada ndmina de capellanes y sacerdotes que
atendian laparroquia. Cortijos como el delos Oqueales, el Ceacejo, los Pozuel os,
la Huerta Jaime, etc., asi como una serie de casas y fincas de riego o secado,
situadasen loslugares méas dispares del término municipal, que estaban vinculadas
por mandas testamentarias, fundaciones piadosas, como memorias 0 capellanias,
sdlieron a la venta, siendo un momento idoneo para que la burguesia local las
adquiriera a bajo precio, teniendo ademas la posibilidad de despedir a los
campesinos que, a veces desde bastantes afios atrés, las venian trabajando en
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régimen de arrendamiento y pagando, en lamayoria de |os casos, un canon poco
elevado. En la engjenacién de tales propiedades jugd un papel artero el entonces
prior D. Diego MariaCaro, quien al ser el encargado de su valoracion, lohizoala
baja, para que, unavez sacadas a subasta, la burguesialocal, que previamenteya
habia pactado su reparto, pujara por ellas segiin lo convenido de antemano.

Es, pues, a partir de estos momentos, cuando estos nuevos propietarios,
buscando lamayor productividad de sus propiedades, iniciaran unaampliacampafa
tendente aaumentar atoda costalaproduccion agricolade esastierras adquiridas,
enbasealoscereaesy el olivo, en detrimento delaganaderia, iniciando paraello
un gravey torpe desmonte de la vegetacién climax, fundamentalmente encinasy
pinos. Contribuy6 a ello también los bajos salarios de |os jornal eros, aunque, en
estas Ultimas décadas, por su escasa productividad, lamecanizacion del campo y
lajusta elevacion de los salarios agricolas las tierras mas pobres de nuevo han
quedado baldias. Si bien, tampoco podemos olvidar que aquel auge econdémico
de lalocalidad, en las Ultimas décadas del siglo XIX se vio acompafiado por la
construccion delalineaférrea, que desdelaestacion de Linares-BaezairiaaMoreda
en un solo ramal y desde agui bifurcandose a Granaday a Almeria. Su trazado
gue précticamente atraviesa casi todo el término municipal de norte a sur,
englobando cuatro estaciones —L arva, Huesa, Cabradel Santo Cristo-Alicin de
Ortega y Huelma— exigio una ingente cantidad de mano de obra, dado lo
accidentado del terreno, asi como la gjecucion de significativos trabajos de
ingenieria, talescomo el Puente de Arroyo Salado, de cuyainauguracion, acaecida,
el 12 demayo de 1899, nos dejé un excepcional reportaje grafico D. Arturo Cerda
y Rico.

6. ALGUNASREFLEXIONESEN TORNOAL SIGLO XX: EL EXPOLIO DEL
PATRIMONIO ARTISTICO RELIGIOSO.

Antes de analizar este segundo y lamentable episodio, es decir €l expolio
sistemético del patrimonio artistico de tipo religioso, donde ademas de la guerra
civil hay un antes y un después bastante significativo conviene que sefialemos
algun que otro aspecto econémico deinterés. Asi, aparte del incremento del sector
primario, debemos afiadir ahoraun elemento nuevo, nosreferimosalaimportancia
que dentro de la economialocal ir&4 adquiriendo la explotacion del esparto y su
industriatransformadora. Posteriormente seralarepoblacion forestal, asi como la
modernizacion de las derivadas del olivar y algo, hoy totalmente perdido, pero
quesignificd un componente curioso en lapobreindustrialocal, fueron losdiversos
tgjares, que situados en torno al Arroyo Salado, producian unarespetable cantidad
detgjasy baldosas, con las que se abastecia no solo la necesidades locales sino
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también de las lugares masinmediatos, eincluso, hastamediados el siglo pasado,
existio el oficio de cantero, vinculado a varias familias, centrados
fundamental mente en la saca de asperdn para piedras de amolar, muy solicitadas
por sus buenos resultados.

Un hito clave seré la guerra civil, en que €l pueblo estuvo todo el periodo
bajo el gobierno de la Republica, si bien, en honor a la verdad, pasadas ya las
décadas masinmediatas, desaparecidos por ley de vidalos protagonistas de aquel
lamentable episodio, no fue tan duray cruenta como en otros territorios vecinos.
Aunque, y esalgo asubrayar, las pérdidas parael patrimonio artistico delaiglesia
parroquial fueron muy considerables, siendo pues este el capitulo fundamental en
el gue nos vamos a centrar, aunque sin olvidar que esta vergonzosa pérdida y
destruccion tuvo un antes y un después de dicho periodo bélico bastante
considerablesy de envergadura. Mucho méslacerante dado que, en algunos casos,
fue obra de algunos miembros del clero local, quienes actuaron de espaldas a
Obispado, [0 que supone una tremenda ilegalidad e inmoralidad. Pues, incluso,
aunque en alguna ocasi6n se hiciera paraacudir aotras necesidades parroquiales,
nunca, jamas en moral catélicael fin justificalos medios.

6.1. Las pérdidas anteriores a 1936.

Laprimerapérdidadeimportanciafuelaventa, en 1917, delaantiguaiglesia
de Santa Ana, situada en la calle de su mismo nombre. Por su fachada y
profundidad, asi como por una vieja fotografia, debida al Dr. Cerda y Rico,
publicada recientemente, vemos tuvo que ser una hermosa iglesia de una nave,
estilisticamente muy préxima a un renacimiento tardio. Si bien su retablo fue
desmontado y trasladado a la iglesia parroquia ensamblandose de nuevo en el
crucero norte, donde alin por fortuna, aunque muy deteriorado, subsiste.

En 1923 se perdialaantiguacasarectoral, situadaen lacallelaPama, nimero
14, haciendo esquina con la de Santa Ana. Una hermosa casona, con jardin y
huerta que D. Jer6nimo Utrilla Vinuesa, uno de los parrocos més nefastos que
jamés haya tenido esta parroquia, como a continuacién tendremos ocasion de
demostrar, la permut6 por la situada en la esguina opuesta en diagonal, aunque,
presuntamente, tuvo que haber alguna compensacién econémica por medio, dela
gue tan necesitado estaba este sacerdote acuciado, entre otras cosas, por tener asu
cargo unaampliaparentelafamiliar y su equivocavida particular —estainhéspita
vivienda alin pertenece a la parroquia—.

Lo que si sabemos es que a tomar posesion de la parroquia su sucesor D.
Valentin Luciano PeflaMéndez, €l 10 defebrero de 1936 —D. Jerénimo tuvo que
dejar la localidad precipitadamente por una serie de razones que preferimos
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obviar—, reunido en lasacristiade laParroquiacon el coadjutor y |os sacristanes,
al repasar €l inventario general de bienes con el fin de hacerse cargo del mismo
como nuevo cura ecénomo, notaron que faltaban bastantes piezas segun el
inventario aceptado en su diapor D. Jerénimo por [0 quelevantaron actarecogiendo
talesfaltas. Asi se perdio por capitul os:;

Ropa y ornamentos. Un pafio de hombros encarnado para las velaciones,
que seguin le informan era de mucho valor, y un sudario de terciopelo negro para
el Santo Cristo.

Objetos de plata: Unacruz procesional antigua, en su lugar hay unade plata
meneses de poco valor, dos campanitas pequefias, un rostrillo para una virgen,
una cruz que se empleaba para los bautismos y un medall6n de nécar guarnecido
de plata, esmaltado, de la Encarnacion.

Imagenes: Una artistica y antigua imagen de la Purisima 'y la mitad de un
retablo antiguo de Santa Teresa.

Enel altar de San José faltauna estatua pequefiadetalla, en el de lasAnimas
—era la capilla inmediata al pulpito— falta una estatua grande de tallay otra
imagen grande, de talla, doraday policromada, muy artistica.

En el atar delaVeracruz —eralasegunda capillade laderecha— faltan tres
estatuas pequefias de madera tallada, doraday policromada.

En el baptisterio —la primera capilla de la izquierda— faltan dos estatuas
que representan a San Roque 'y a San Juan Bautista.

Finalmente un San José y la Virgen que estuvieron expuestas en las ermitas
de SantaAna.

Evidentemente estagran cantidad de piezas salié delaparroquiasin ninguna
autorizacion del Obispado, pues el nuevo parroco no hubieralevantado esta acta,
aunque el comienzo de la guerracivil alos pocos meses, donde tantos desmanes
hubo en este campo fue su salvacion, pues como dice €l vigjo refran castellano “a
rio revuelto ganancia de pescadores’.

6.2. El impacto dela guerra civil.

Losafiosdelaguerracivil fueron real mente muy negativo parael patrimonio
artistico religioso. Ademés, hoy podemos ofrecer un estudio bastante aproximado
de lo acontecido, ya hallamos en e Archivo Parroquial un cuadernillo redactado
el 19 de septiembre de 1940 por €l citado parroco D. Vaentin, donde, a peticién
delaAudienciade Jaén, expone los sucesos mésimportantes acontecidos durante
lacontienda, aunque arranca desde comienzos del 1936, con el triunfo del Frente
Popular. Este periodo que, en gran medida, conoceria de primera mano, pues
aunque fue expulsado de la localidad el 9 de octubre de tal afio, gracias a una
familia piadosa, estuvo refugiado en una cortijo proximo alamisma.
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Asi, en el aspecto que nos interesa, sefiala que, en lamafanadel 22 dejulio,
irrumpié en el pueblo unacuadrillade perversosindividuos, procedentes de Cambil
y Huelma, que ayudados por algunosdel pueblo, cometieron numerosos desmanes:
maltrataron alos sacerdotesy aotras personas honestas, gran cantidad de retabl os,
con sus iméagenes, fueron totalmente destruidos —todos los de las capillas
|aterales—, otros se vieron muy afectados, como los del crucero y el mayor del
Santisimo Cristo de Burgos, aunque no sus bienes muebles, asaber: cuatro lienzos
y la talla de la Nuestra Sra. de la Expectacion, Titular de la Parroquia, que si
fueron destruidos. Las campanas, excepto el esquildn, la menor, fueron retiradas
y llevadas a Almeria para su transformacién en material bélico, los ornamentos
religiosos profanados, también se vié muy afectado el érgano, aunque siguid
funcionando después de la guerra, etc.

Por lo que atafie al os vasos sagrados, asi como a otrasimportantes piezas de
orfebreria, D. Valentin si que nos ofrece una enumeracion detallada de todas |os
desaparecidos. Mas, por 1o que se refiere a pinturas, salvo las del retablo mayor
que si se perdieron, como hemos dicho, las restantes fueron apiladas en el coro,
incluido el lienzo del Cristo de Burgos, por |o que en gran medida se salvaron de
la contienda, aunque fueron ilegalmente expoliadas, a partir de 1959, como se
verd, por algunos sacerdotes. No obstante, el Santo Cristo, en agosto del 1937,
seria brutalmente profanado y destruido, a no triunfar en un referéndum local la
propuesta de denominar a pueblo Cabra de Jaén.

Dado €l interés que ofrece la cantidad de piezas de orfebreria, generalmente
deplata, que seperdieron, nos haparecido muy el ocuente publicar aqui € inventario
deD. Valentin, advirtiendo, de nuevo, que aquellas piezas o partes de juegos que
selograron salvar, lamentablemente, tampoco han llegado alaactualidad. Esdecir,
como las pinturas, han sido vendidos con posterioridad a la guerra civil. Asi
tenemos:

— Trescdlices de plata, con sus cucharillas, méas otro que era propiedad
deD.Antonio del Peral —el coadjutor, victimatambién delacontienda
civil—.

— Una custodia grande parala procesion. del Corpus, con su ostensorio
adornado de espigasy uvasy € viril deoro—laquehicieraen Madrid,
afinalesdel siglo XVIIl, el Dr. delaMoneda—, no se perdio el trono,
también de plata, para procesionarla.

— Otra custodia més pequefia, de plata sobredorada, con multitud de
relieves.

— Seiscandelerosgrandes, de basetriangular y de estilo barroco, aunque
si se conservo la cruz compafiera.
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— Unas sacras grandes de plata, la central y lalateral, conservandose la
otralateral.

— Dos portapaces de plata.

— Dosciriaes grandes de plata, de estilo barroco.

— Dosatriles grandes de plata, estilo barroco.

— Doscrismerasgrandes de plata, si se conservaron dos pequefias unidas
por el mango.

— Dosjuegos completos de vingjeras de plata, quedando sélo un plato.

— Un &guila portaviaticos de plata, con su pequefia caja para el viético,
también de plata.

— Un copdn grande, muy antiguo, de plata sobredorada.

— Dos campanillas de plata pequefias.

— Unincensario con su naveta, todo de platay de estilo barroco.

— Unaameja para bautizar, de plata.

— Unacgamuy artistica.

— Dosllaves dd sagrario de plata.

— Dos pamatorias de plata.

6.3. El expolio de finales de los afios cincuenta y siguientes.

L os afios inmediatos a la posguerra fueron bastante laboriosos en el campo
del patrimonio artistico, pues, dentro de las escasas posibilidades del momento,
hubo un noble intento por adecentar la iglesiay restaiiar de alguna manera las
pérdidas sufridas en ese periodo. Por fortuna ademas, la figura de D. Vaentin
Pefia debid de ser entendido en arte, pues siempre buscd que las obras que se
hicieran fueran de calidad. Asi se encargaron varias esculturas de talla —San
José, la Inmaculada, el Nazareno, San Blas, etc., debidas a escultor granadino
Domingo Sanchez Mesa. Se restauraron, en lamedida de lo posible, los retablos
que se habian salvado de la guerra, e incluso se hicieron dos nuevos —el del
Cristo de los Caidos, costeados por particularesy € de laVirgen del Carmen—,
se colgaron los muchos cuadros salvados conservados, algunos de gran valor
artistico, tanto en €l interior del templo como en otras dependencias parroquiales.
Organizé, aunque con un criterio poco cientifico, €l archivo parroquial, se consiguid
una magnifica custodia para el Corpus, gracias a un matrimonio de lalocalidad,
asi como sutrono procesional, queno esel actual. Se adecentaron algunas ermitas
de fuerte arraigo popular, como la del Milagro del Sudor del Santo Cristo de la
calle Rio, ladel Nicho dela Leguay lade San Blas, etc. Aunque lo primero de
todo fue encargar un nuevo cuadro del Santo Cristo de Burgos, siendo el pintor
elegido Alfonso Argila, un profesor de dibujo de Linares, no acertando con el
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encargo, por |o que tuvo escasa aceptacién popular. Paratodo ello conto, ademas,
conlaayudadel pueblo en general, através de cofradias u otro tipo de asociaciones
religiosas, asi como de algunas personas particulares. Por 1o que, en definitiva,
hasta finales de los afios 50 el templo parroquial, a pesar de sus muchas pérdidas
prebélicasy bélicas, estaba dignamente amueblado.

Ya hacia 1957, siendo parroco D. José Bravo Campano, un antiguo fraile
reconvertido a sacerdote diocesano, se quitaron las hermosas lamparas que
adornaban laiglesia, siendo especiamente significativala que pendia del centro
delacupuladel crucero. Mas el expolio sistematico comenzé hacia 1959 con el
sacerdote burgalés, incardinado en esta diécesis y recientemente fallecido D.
Antonio Alonso Hinojal, quien rigi6 la parroquia de 1958 al 1963. Ciertamente
unapersonamuy activay trabajadoras, queemprendi6 unaserie deobrasy reformas
enlaiglesia, en gran medidainjustificadas, y |0 que es mas graves sin prever los
recursos necesarios parallevarlas a buen fin, por lo que ante la necesidad heché
mano a lo més fécil malvender el patrimonio artistico de la iglesia. El hecho
resultaalin mucho més grave, pues como especialista en derecho, sabia muy bien
gue aquella venta precipitada, masiva, sin valoracion de las piezasy sin contar
con ningun permiso del obispado, eraunailegalidad manifiesta, que nuncajamas
se podia hacer. Es decir, opt6 por la solucién méas comoda, dilapidar alegremente
el patrimonio artistico delaiglesia —tal vez con dos de los cuadros vendidos, a
saber €l de San Francisco Javier y San Ignacio de Loyola, atribuidos con mucho
fundamento aValdés L eal, bien peritados, se hubiese pagado todaladeuda—. En
contrapartida, la ocasion le vino muy bien a Sor Cristina de Arteaga, monja
jeronima, priora del Convento de Santa Paula de Sevilla, y bastante experta en
arte, quien, con €l dinero procedente de la venta del Carmen de los Martires de
Granada, pretendiaamueblar el Monasterio de San Jer6nimo de esta dltimaciudad.
Inmueble que, propiedad de laUniversidad de Granada, le habiasido cedido ala
Orden Jeronima femenina, establecida aqui en Granada, desde el mismo siglo
XVI en e Convento de Santa Paula, siendo su agente, el chamarilero, Antonio
Dalmases Megias, quien por encargo de la citada monja recorrio las diocesis
limitrofes a Granada, nuncaen ésta parano estar en conflicto con el Arzobispado,
comprando aquellas piezas que més | e interesaban. En consecuenciase llevo los
mejores cuadros, cajoneras, la mesay sillones de la sacristia, los balcones del
altar mayor, etc.

En este lote fueron los ya citados cuadros de San Ignacio de Loyolay San
Francisco Javier, lienzos de gran formato, que estaban colocados en la primera
capilla de la izquierda, entonces dedicada a baptisterio, y una bellisima tabla
hispano-flamenca, de unos 60 x 40 cms., dedicada al Martirio de San Hipdlito.
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Los dos primeros, €l dicho Dalmases se los regal6 a la Compafiia de Jesus, no
tanto porque fueran de tema jesuitico sino porque esperaba a cambio que los
jesuitas le dieran una obra en la que tenia mucho interés —esta informacién nos
ladio los difuntos sacerdotes jesuitas Antonio Moore, el Padre Lucasy el Rafael
Villodada—, lo queluego no sucedi6. LaCompafiade Jests en vez de devolverlos
asu legitimo propietario, es decir aesta Parroquia, como hubierasido lo moral,
pues sabia—y yo personalmente se o hice saber en numerosas ocasiones— que
eran fruto de unaventailegal y delaextremanecesidad de un sacerdote agobiado
por unadeuda, hizo todo lo contrario: lostuvo unos quince afios—presuntamente,
el tiempo necesario paraque prescribieralailegalidad de dichaventa— guardados
en su residencia de Cartujay a partir de agui pasaron a preshiterio de su Iglesia
del Corazén de JesUs, en la Gran Via granadina. Precisamente estando aln los
cuadros en laCartujalos conocidy se enter6 de este tremendo expolio € entonces
obispo de Jaén, D. Félix Romero Mengibar, quien tenia anunciada visita pastoral
a esta localidad a poco tiempo. Una vez comprobado in situ la magnitud del
expolio, pidié e entonces parroco, D. Luis Sanchez Navarro que iniciara los
trémitesoportunos, llegandoincluso alaviajudicial, S eranecesario, pararecuperar
al menos estos dos cuadros que estaban en los jesuitas. Mas este sacerdote,
consciente de que estos tramites correspondian a Obispo y sus inmediatos
colaboradores, que el Obispo delegabaen él parano enfrentarse directamente con
laCompafiade Jestisy dado que, ademas, |edejé entrever que unavez recuperados
ya no volverian a esta Parroquia, decidié no hacer nada —con €l inventario de
posguerra, donde estan recogidos estos cuadros, y dostestigos, ladevolucién por
laviajudicia hubierasido inmediata, antes de haberse cumplido el plazo legal de
la prescripcion de laventa—.

Por lo que atafie ala deliciosa pintura hispano-flamenca con el Martirio de
San Hipdlito, el dicho Dalmases, aconsejado por un experto en arte, lo devolvid a
laParroquia. Aqui estuvo algunos afios guardado en lasacristia, masal trasladarse
un sacerdote de estalocalidad, selallevd —larobé—, perdiéndoseyaparasiempre,
pues, apesar de que en alguna ocasion hemos pedido al Obispado de Jaény aeste
mismo sacerdote, por carta, su devolucién, jamas tuvimos respuesta ni de uno ni
de otro.

Finalmente, para acabar este tema de la venta de cuadros y otros bienes,
hemos de decir, en honor alaverdad, que no todos fueron expoliados por Alonso
Hingjal, pues quedd bastante, que algunos sacerdotes que le siguieron seencargaron
de malvender, ahora ya sin temor ninguno pues tenian un precedente que habia
guedado impuney lo que esmésimportante, como jamés se actualizo el inventario
de bienes muebles, que, en su dia, aceptd D. Antonio Alonso, como ordena el
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Cadigo de Derecho Candnico, pues era imposible justificar legalmente todo lo
expoliado, pues por ello “aexpoliar sin problema”.

Ciertamente, otra serie de causas ayudaron a seguir dilapidando lo que
guedaba del patrimonio. Fundamental mente, las muchas cargas que soportaba la
parroquia, dado que, por esos afios, habia parroco, coadjutor —a veces ambos
con amplias cargas familiares—, sacristén, campanero, sochantre, limpiadoras,
etc., y losingresos empezaron abajar por el problemadelaemigraciony porque,
araiz del Vaticano |1, muchas précti cas piadosas, tenidas hastaese momento como
fundamental es—triduos, novenas, procesiones, etc., — empezaron adesaparecer.
Incluso, a veces, se hizo de una forma totalmente indignante y para ello nada
mejor que traer a colacion la manera como D. Luis Sanchez Navarro resolvio el
temadelaermitade San Marcos, que estando amenazada de ruina, hacia 1969, se
la cedié verbalmente a un vecino de la localidad a condicion de que si algin
parroco se la pedia, se latendria que devolver. Mas, aungue este supuesto se dio
con posterioridad, nuncayavolvié ala Parroquia.

Asi pues, aunque el inventario de D. Valentin Luciano PeflaMéndez, defecha
1 dejulio de 1943, es muy detallado, nos vamos afijar basicamente en los objetos
preciosos —piezas de orfebreria—, de madera y sobre todo en las pinturas—.

Capitulo 111. Objetos preciosos.
Un trono de plata parala custodia.
Un cdliz de plata.
Una cruz de altar de plata, estilo barroco [le faltalacabezaa Cristg].
Un anfora de plata parala Extremauncion.
Un anfora de plata para el dleo.
Un salero de plata.
Una campana de mano de plata.
Un marco de plata estilo barroco, resto de un juego de sacras.

Capitulo V. Objetos de madera.

Seis candeleros grandes.

Diez candeleros de madera, dorados con pan de oro.

Dos cajoneras de nogal y pino.

Una cgjonera mediana de nogal y pino con incrustaciones de maderade boj.

Cinco bufetes.

Ocho bancos antiguos.

Un crucifijo de madera tallada pequefio con una peana de madera con
incrustaciones de nécar y hueso.
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Capitulo VII. Cuadros.

Uno grande de la Visitacion de Nuestra Sefiora.

Uno grande de San Francisco Javier.

Uno grande de Santa Teresa.

Uno grande de SantaAna.

Uno grande de San Joaquin.

Uno grande con la Virgen apareciéndose a un sacerdote.
Uno grande con la Santisima Virgen y San Simon Stock.
Uno regular de un santo anacoreta.

Uno grande de San Ignacio de Loyola.

Uno grande de la Epifania.

Uno grande de la Conversién de San Pablo.

Uno regular laSagradaFamilia, muy artistico, escuelasevillana, deteriorado.
Uno grande de San Gregorio.

Uno grande de San Jerénimo.

Uno pequefio en tabla. Martirio de San Hipdlito.

Uno regular del Redentor del mundo.

Uno grande de Santa Lucia

Uno regular de San Lucas.

Uno regular de San Jerénimo.

Uno regular de la Sagrada Familia.

Uno grande de la visitacion de Nuestra Sefiora.

Uno grande de San Antonio.

Uno grande de San Pedro de Alcantara[muy deteriorado.

Tambi én se perdieron importantes ornamentos sagradosy, finalmente, dentro
del capitulo devarios, sobresalelaurnaparaexponer el Santisimo el Jueves Santo.

Como se puede deducir en su inmensa mayoria fueron cuadros, algunos de
una excepciona calidad, como los dos citados de miembros de la compafiia de
Jestis—regal 0 aesta Parroquiade D. José de Sanvitores, hacia 1675, en recuerdo
de su hermano el Beato Diego Luis de Sanvitores, jesuita, martirizado en lalsla
de Guam, en 1672— , o la singular tabla hispano-flamenca. También tenia un
gran valor artistico la Ultima pieza sefial ada, es decir la urna para el monumento
del Jueves Santo, que larecordamos con verdadera emocion, pues se vendio con
posterioridad al traslado de Antonio Alonso, a igua quelamagnificacruz citada,
de egtilo barroco, a la que le faltaba la cabeza al Cristo, que fue cedida a unos
chamarileros de etnia gitana préacticamente por casi nada. En cambio por lo que
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atafie a algunos objetos de maderay en especial alos ornamentos se dedicaron a
otros usos 0 se dejaron perder por desidia 'y abandono. Asi agunos ternos, de
cierto valor, un apético sacerdote, que presumiade ser un gran experto en arte, no
tuvo mas ocurrencia que readaptarlos para los trajes de la cabalgata de Reyes
Magos.

7. LOS POSITIVOSANOS DE D. ANTONIO COBO PULIDO, (1975-1994).

A comienzos de 1975 era designado pérroco este sacerdote, oriundo de
ManchaReal. A sulabor pastoral no nosvamosareferirnos, por salirse de nuestro
objetivo. Sdlo sefialar que su labor en el campo concreto de defensa, conservacion
eincremento del patrimonio artistico fue muy positiva. Es decir, como se deduce
delo anteriormente expuesto, algunos sacerdotes de la Ultima centuria, varios de
ellos, incluso, ensalzados y aureolados por su cienciay sabiduria, a finy ala
postre no fueron mas que unosirresponsablesy frivol os administradores, mientras
gue este buen hombre, tras permanecer casi veinte en esta localidad, ha dejado
una huella altamente favorable. A su llegada la fébrica parroquia y los pocos
bienes muebles alin conservados estaban en un estado real mente deplorable—las
capillas totalmente desmanteladas de sus elementos muebles, la soleria en un
estado vergonzoso, las bovedas, en especia las de las capillas del lado del
evangelio, profundamente afectadas por las filtraciones de agua, los tejados en
mal estado, la antigua sacristia abandonada y arruinada, los pocos cuadros
conservados, arrumbadosy muy deteriorados, etc.— y laentregd a su sucesor, en
julio de 1994, totalmente remozada y renovada. Todo €llo fruto de su entrega 'y
generosidad.

Bien es verdad, que en todo momento contd con NUEStro Sincero apoyo y
ayuda, incluso en agin momento Ilevamos la iniciativa, mas ¢qué hubiera sido
de nuestro interés sin su expreso consentimiento, sostén econémico y decidido
entusiasmo por |os proyectos a realizar? Realmente nada de nada. Mas no todo
guedaen lo material sino que, en otro orden de cosas, simplemente apuntaremos
gue se restablecieron muchasfiestasy celebracionesreligiosasbien yapérdidaso
transformadas, mas preferimos obviar estas cuestiones de tipo pastoral.

Asi puesy amodo de resumen, diré quelo primero que se hizo fue emprender
el camino paraque nuestrahermosalglesia-Santuario fueradeclarada monumento
nacional. Laluchafue arduay dificil por lasinnumerables trabas burocréticas, e
informes previos necesarios, mas a final se consiguié, aprobandose en Consgjo
de Ministros del 30 de octubre de 1981. A partir de aqui seiniciaron las gestiones
parael arreglo total delostejados delaiglesia. Laobra se pudo acometer por fin
en 1984, a cargo de la Direccion General de Arquitectura, dependiente del



APROXIMACION HISTORICO-ARTISTICAA LA VILLA DE CABRA 37

Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo, siendo de gran envergadura, pues se
levantaron todos los tejados, no asi la estructurainternaque a estar muy bien —
vigasy tablazén y en otros casos baldosas de barro— se respetd. A partir de ahi
se coloco un panel antihumedad, sobre é una tela metdlica sobre la que van las
tgjas. Por fortuna, hubo un ahorro de dinero—al conservarse laestructurainterna
del tejado—, por lo que se pudo restaurar completamente la antigua sacristia, que
Alonso Hinojal habia convertido en cine parroquial. De nuevo sellevé asu sitio
originario el soberbio aguamanil, se restauraron las dos cajoneras que aln
guedaban, —Ios cajones de lapequefia, todaellade nogal, vergonzosamente habia
desaparecido al ser convertidos en conejeras por el padre de un sacerdote—, para
presidirla se encargo, en 1985, al pintor jiennense Agustin Cruz una copia del
Cristo de Burgos—hoy en unacapilladelaiglesia—, se pusieron puertas nuevas,
asi como lamparas, apliquesy cortinas.

El siguiente paso seria colocar una nueva soleria en el templo, pues la que
puso Alonso Hinojal —una baldosa hidréulica de un espantoso tono amarillo,
aparte de su infima calidad, su estado de conservacion eralamentable—. En este
caso lostramites, que serealizaron antelaDelegacion Provincial delaConsgjeria
de Cultura de la Junta de Andalucia, fueron, francamente, muy largos y
complicados. Por fin la obra se aprobo en junio de 1986, materializandose de
enero a agosto de 1988, por Agromén, mas la Parroquia acometié otras obras
paralelasy complementarias. Asi por g emplo, en este proyecto no estabaprevisto
lareposicion delasoleriadel preshiterio, asi como laescaleradelaPuertadel Sol
o lalateral, que se hubo que hacer atitulo particular. Igualmente se pinté todala
iglesia, selimpiaron todos los retablos, se pusieron |los actual es apliques deforja,
degran calidad artistica, al igual que secompraron en Jaén dos hermosas |dmparas
paralos angeles del arco triunfal, se recortd el antiguo altar mayor para facilitar
las ceremonias litlrgicas en el nuevo dltar, etc. Todo ello supuso un tremendo
gasto que se pudo sufragar gracias alos donativos de los cabrilefios, presentesy
ausentes, y diversas instituciones locales.

Ante estas grandesinversiones, muchos se preguntarén qué ayuda econdmica
prestd la Didcesis, en definitiva la duefia legal del inmueble. La respuesta es
contundente: absolutamente nada. Es més, a primeros de agosto de ese afio de
1988, se necesitaban urgentemente una pequefia cantidad de dinero —150.000
pesetas—. Se pensd que el Obispado las adelantaria por quince dias, para
devolverlas unavez pasadas | as fiestas de agosto, pues el Cristo de Burgos es un
gran generador de donativos. Contal motivo, sevisitd avariosrepresentantes del
Obispado, mastrasir de despacho en despacho, recibir numerosas palmaditas en
las espaldas, asi como abundantes felicitaciones por el magnifico trabajo que se
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estabarealizando afavor de estaParroquia, no se nosfacilité el dinero, so pretexto
de que laDidcesis eratan pobre que no tenia en efectivo tal cantidad.

No quedan aqui las cosas, ya que, paralelamente, se restauraron os pocos
cuadros que quedaron, asi como otros que varias familias del pueblo cedieron en
depdsito alaiglesia—en realidad fueron cesiones sine die, pero reservandose la
propiedad de los cuadros, dado los expolios precedentes—. Se pintaron cuatro
cuadros nuevos parael retablo mayor, pueslos existentes, puestos en 1940, como
hemos dicho eran de infima calidad —éstas Ultimas se colocaron en la sacristia—
. Serestauraron y platearon, en Lucena, las dos cruces parroquiales, lo mismo se
le hizo alos candeleros del atar mayor y a su cruz compafiera. Incluso, también
se pudo comprar en un anticuario de Granada un buen cuadro con el temade la
Anunciacion.

Mas de todo €llo, donde se puso especial empefio fue en larestauracion del
lienzo del Santo Cristo de Burgos, aunquea finy alapostre no hubo masremedio
gue optar porque se pintarade nuevo, eso si sobre el lienzo o bastidor preexistentes,
gue paradarle mayor firmeza se reentel 6. Haciendo unabreve secuenciahistérica
diremosque, unavez, finalizadalaguerraincivil, el entoncesparroco D. Va entin,
como se dijo, encargd una copia nueva a artista linarense Alfonso Argila. El
resultado no fue del agrado del pueblo, pues aparte de salirle demasiado
desproporcionado, 10s pigmentos que tuvo a su disposicion hubieron de ser tan
escasos y limitados que su colorido resultaba poco afortunado. Diez afios estuvo
a culto, hasta que en 1950, €l ilustre hijo de esta localidad, vecino de Jaén, D.
José Pardo Marin, haciéndose eco del descontento popular, encargo a pintor de
Guadix, D. Jesls Sanchez Valverde, una nueva copia. Este realizd su trabajo
tomando como modelo él de esta Catedral, a su vez copiadel antiguo de Cabray
que, por fortuna, se salvo de destruccion de la guerra civil. Si bien, una vez
terminado, trasvisitar su estudio unacomision de personalidades de estalocalidad
lehicieron llegar sumalestar, alegando que el desaparecido eramucho més oscuro
—esdecir olvidaron o desconocian que €l paso delossiglos, lasvelas, €l tocarse,
etc., lehabiaido dejando esa pétinatan propia de toda obrade arte, en especia de
la pinturas—.

Por tal motivo, y para complacer a estos pseudo-expertos, €l artista le dio
unamano de betin de Judea, dejandol o tan oscurecido que no seveiacasi nadala
efigie del Cristo de Burgos. Por eso, a aproximarse €l afio 1987, en que se
cumplirian los 350 afios de laprovidencia venidadel Santo Cristo aestavilla, se
penso que si se querian celebrar algunos actos solemnesy de ampliarepercusion
geogréfica habria que restaurar profundamente el cuadro. Para ello se busco a
uno de los mejores pintores y restauradores de Andalucia, D. Francisco Cerezo
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Moreno, un artista con una larga dilatada experiencia en este campo, vecino de
Jaén. A primeros de 1986, se desmonto el lienzo del bastidor, debajo se encontrod
—Y se sabia— €l que se hizo en 1939, a que, tras adecentarlo, se le puso un
marco Yy se coloco en la actual sacristiay €l otro sellevé a Jaén a su estudio. D.
Francisco intent6 quitarlelacapadeasfalto, masa mismo tiempo saltabalapintura,
ante estacriticasituaci6n, setomé laarriesgadisimadecision dereentelar el lienzo,
puesto que ya habia estado a culto durante 36 afios, darle una imprimacion en
blanco y volver apintar una nueva copiadel Santisimo Cristo de Burgos, [0 més
fiel posible al de la Catedral de Guadix. El Cabildo Catedralicio accitano dio
todas las facilidades, es méas, mont6 un pequefio andamio para que D. Francisco
Cerezo pudieratomar las todas |as notas precisas con mas comodidad.

El resultado, realmente, no puede ser més atamente positivo, y ya no sélo
desde el punto de vista artistico, que en este caso era muy secundario, Sino por
lograr, lo que en realidad es el Cristo de Burgos, unasingular imagen devocional .
Es decir, €l artistarealiz6 una excepcional réplicadel de Guadix, si bien, y essu
gran aportacion personal, donde centrd sus grandes dotes de artista, esen €l rostro,
cuya dulzura, mansedumbre y bondad son un fiel egemplo de lo que los Padres
Conciliares de Trento pedian alos artistas, en 1563, en la Constitucion de“ Sacris
imaginibus’: “ procuren acercar las imagenes al pueblo a fin de que puedan
infundir en el fiel creyente nobles sentimientos religiosos” .

El 13 de abril de ese mismo afio volvia de nuevo a presidir su Parroquia-
Santuarioy acomienzosdel afio siguiente, con unaenorme concurrenciade devotos
y cofrades de toda Espafia se cel ebraron | ostrescientos cincuentaafios de su llegada
aestanablevilla

Solemnefestividad aquella, que brillardsiempre con luz propiaen losanales
delaHistoriaLocal, donde un grupo de vecinos trabajé con ahinco y entusiasmo
paraintentar unir alastres didcesis de Espafia, donde el Cristo de Burgos recibe
especia veneracion: Burgosy Guadix estuvieron ampliamente representadas, con
su arzobispo D. Teodoro Cardena Fernandez y su obispo, D. Ignacio Noguer
Carmona, respectivamente, a la cabeza, asi como bastantes sacerdotes.
L amentablemente, unavez mas, y lo recordamos con enorme pesar, lade Jaén no
estuvo alaaltura de las circunstancias.

Finalmente diremos que en este presente afio el Lienzo hasido restaurado en
Granada. No vamos a entrar a valorar tal restauracién ni la profesionalidad, sin
dudamuy alta, delas personas quelahan efectuado. Lo que si estamos moralmente
obligadosaresefiar es que hasido fruto de un cimul o de despropésitos. En primer
lugar resultamuy extrafio que atan solo 16 afios de pintarse el cuadro nuevo yase
haya tenido que restaurar. Sin lugar a dudas ello es debido a que, desde hace ya
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algunos afios, cadavez €l Sagrado Lienzo permanece més tiempo expuesto en su
trono procesional paralaveneracion delosfieles, que, ademés de besarlo suelen
pasar por é algun objeto muy personal. Tradicionalmente se bajaba unas horas
antes de la procesion y se subia de nuevo a rato de finalizar lamismaal retablo
mayor. Eso hizo que durante los trescientos afios justos que el primitivo estuvo
expuesto al cultoy coincidiendo con el periodo de su mayor auge devocional, no
tengamos constancia de que sufriera ningunarestauracion. Sin embargo, yadesde
la época del parroco Antonio Cobo y especialmente en los Ultimos afios se baja
unosdiasantesdel 15 de agosto—comienzo delasfiestas patronales—y yano se
sube hasta pasado €l 14 de septiembre. Evidentemente, si eraimposible mantener
la costumbre de subirlo y bajarlo todos los dias como antafio, pues el cuadro
también sufria con ello, mucho més absurdo supone mantenerlo tanto tiempo
expuesto, pues llega el momento en que, unavez finalizado el mes de agosto, la
poblacion sereduce a su situacion normal durante el resto del afio y es muy triste
verlo yacas totalmente solo, sin ningtin adorno floral, ni luz alguna, aunque si
con una horrorosa y abultada urna para depositar los posibles y apetecibles
donativos.

También debemos manifestar quetal restauracion, necesariamente, seletenia
que haber ofrecido, en primerainstancia, al citado D. Francisco Cerezo, pues €l
pinté el cuadro en su momento y ademas es un gran restaurador —asi se lo hice
saber anteriormente a algunas personas implicadas en el tema—. Se buscé dos
restauradores de Granada, sin lugar a dudas buenos profesionales, mas,
paraddjicamente, hubo que buscarles un lugar parallevar acabo tal restauracion,
|o que resulta altamentamenteincompresible. Pueslo obligado y normal esque se
haga en un estudio, que redina unas mininas condiciones de seguridad,
antiincendios, humedad ambiental, etc., salvo que seaunaobrade gran formato o
dificil de trasladar, por lo que se hace in situ. Ello hubiera evitado que,
vergonzosamente, diversas personas de esta localidad, avecindados en Granada,
tuvieran que visitar variasiglesiasy conventos, suplicando la cesion temporal de
un lugar paratal labor —al final se haria en las dependencias de la Parroquia de
San Justoy Pastor—. Por Ultimo, con relacion aestetema, el importedelamisma,
gue ha superado los 3.000 euros, a titulo exclusivamente personal, me parece
excesivo. De ahi que, en mi opinién, no hay duda de que este ha sido un caso de
claro favoritismo, consentido por la Junta de Gobierno de la Hermandad de la
Esclavitud del Santisimo Cristo de Burgos, pues, caso de que D. Francisco Cerezo
hubiera rehusado tal restauracion, tenia que haber ofrecido el trabajo a més
restauradores para ver quien, en igualdad de condiciones, |0 hubiera hecho por el
menor precio posible. De este modo se hubiera actuado limpiamente y quizas
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hubi era habido un ahorro econémico, pues cuando se administradinero geno hay
que defender a ultranza hasta la Ultima peseta.

8. LOS NEGATIVOS ANOS PARA EL PATRIMONIO DEL PARROCO D.
ANTONIO VELA.

L amentablemente no podemos decir |o mismo del sucesor, D. Antonio Cobo,
asaber, D. Antonio VelaAranda, quien rigié la parroquia desde el 18 de julio de
1994 d 28 dejulio de 1998. Tampoco es nuestraintencion analizar sulabor pastoral,
aungue si, en cambio, debemos incluir aqui e dafio que hasufrido el excepcional
armario del archivo parroquial, que de una manera totalmente incomprensible y
sinjustificacion algunafue desmembrado paracambiarlo de lugar, quedando muy
afectado al montarlo de nuevo y, eso si, sin poder cumplir la funcion Unica'y
originaria para la que fue creado. No quedan aqui las cosas, pues también se
quitaron y malvendieron las nobles puertas del despacho parroquial, de bastante
calidad.

Hasido unagran suerte el queladocumentacion del archivo parroquia haya
llegado en su total integridad y en un magnifico estado de conservacién a la
actualidad. Asi se conservan completos los libros sacramentales, desde que se
cred laparroquiaen 1545, los defébrica, capellanias, memorias, visitas pastoral es,
lamayor parte delosde cofradias, etc. Buscando su mejor conservacion afinales
del siglo XVIII, € yatantas veces mencionado Dr. De la Moneda, mand6 hacer
un gran armario para guardar los legajos —suponemos que al excepcional
carpintero local Pedro Alejo Quifiones, quien hizo también €l cancel de la Puerta
del Sol, lacgjadel 6rgano y las magnificas puertas del crucero—. Dividido en
tres calles, cada una tenia cuatro gavetas o cgjones, a medida de los legajos, con
las uniones acolade milanoy sin ningunaclavazén metdlica, sino simples cufias.
Su remate, aunque en parte ya no se conservaba, era una cresteria rococé. En la
callemedial losdos cajones central es se habian unido paradar lugar aunaalacena
donde se guardarian los documentos masreservadosy en lapuertade cadauno de
los cgjones, con letra capital romana, aparecia el titulo de la documentacion alli
contenida. En la guerra civil, los leggjos, aunque fueron sacados de su sitio, no
sufrieron dafio alguno, encargandose posteriormente D. Valentin de ordenarlos a
su maneray sin ningun criterio cientifico. Por ello, aprovechamos las vacaciones
estivalesde varios afios para proceder aunacatal ogacién sisteméticade susfondos,
de un modo totalmente atruista, como siempre, e incluso haciéndonos cargo de
losgastos que ello generaray en primer lugar, con el permiso del entonces obispo
de Jaén D. Miguel Peinado, quien nos dio garantias que, si efectudbamos tan
ardualabor, este archivo no saldriade lalocalidad —eralaintencién por aquellos
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tiempos del Obispado de trasladar |os archivos parroquiales alas gaerias altas de
laCatedral de Jaén paracrear un gran archivo diocesano—. Unavez finalizado su
inventario y catalogacion lo publicamos en el Boletin del Instituto de Estudios
Giennenses con el fin de facilitar su consulta a la comunidad cientifica e
investigadora. Por eso, ante tanta pérdida de patrimonio parroquial, €l tener
completo el archivo era un motivo de orgullo y satisfaccion que mostrdbamos a
los visitantes capaces de comprender su significado e importancia. Sin embargo,
esto hoy ya no es posible, pues para cambiarlo de lugar, o que legamente es
viable, se desmembro, quedando sus distintas partes inseguras 'y sin posibilidad
de devolverlo a su total estado primigenio, mientras los fondos documentales,
gue guardaba, fueron llevados aunaalacenadelasacristiacon escasaventilacion,
iluminacién y espacio para su consulta. Ante esto me pregunto: ¢Qué altas
motivaciones tendria este, tristemente, joven sacerdote para llevar a cabo tal
arbitrariedad? ¢Qué dafio o perjuicio le ocasionaba ver €l archivo donde estaba?
Evidentemente, ningunarazon justificatal desafuero. Pues, ademas, estaba situado
en una pequea habitacion en ato, totalmente aireada, sin humedad y con una
magnificaluz paratrabgjar la documentacion

No quedan aqui las cosas, pues, también se quitaron las magnificas puertas
del despacho parroquial. Formadas por dos hojas, si |os peinazos eran de pino, los
tableros, de grandes proporciones, eran de nogal, llevando talladas en cada uno
unagran cruz. Y han sido sustituidas por unas modernas puertas castellanas, donde
dominaba el cristal. Hacemos referencia a este detalle porque en la carta que
envié ala Delegacion Provincia de la Consgjeria de Cultura, que no ha estado,
precisamente, alaalturadelas circunstancias, en respuestaa escrito que éstale
envio pidiéndole explicaciones, lo justificaba afirmando que las vigjas —
insistimos: puertas macizas, muy sanas, de maderade nogal y pino— no ofrecian
seguridad y si, en cambio, las que él puso, donde, precisamente, predomina el
cristal.

Mas grave es el caso aln del Obispado de Jaén, a quien informamos, en su
momento, detales desafueros, impropiosyadelosumbralesdel 111 Milenio, donde
se estima que €l clero debe estar minimamente concienciado sobre el respeto a
patrimonio religioso. El silencio total y absoluto ha sido la respuesta a nuestros
escritos, 1o que supone de nuevo una gran irresponsabilidad, maxime teniendo
presente | os precedentes anteriores.

9. EL PATRIMONIO ARTISTICO Y URBANO.
Nosacercamos ahora, brevemente, puesyalo hemos hecho en otras ocasi ones
alas principales manifestaciones del patrimonio artisticoy urbano delalocalidad
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9.1. La Parroquia de Ntra. Sra. de la Expectacion y Santuario del Smo. Cristo
de Burgos.

Sin lugar a dudas, estamos ante la obra méas significativa del &mbito local,
cuya construccion seinicié afinales del siglo XVI por los maestros de canteria
Juan de Madrid y Martin Lépez, vecinos de Ubeda, Las obras, durante el primer
tercio del Seiscientos, avanzaron muy lentamente, debido sobretodo alafaltade
recursos economicos, mas una vez que llega el Santisimo Cristo de Burgos, con
lo que ello significo, los donativos se van amultiplicar y €l proceso constructivo
se acelerara vertiginosamente, a igual que sus labores de amueblamiento —
retablos, pinturas, imagenes, ornamentos, etc.—. Este vasto programaartistico lo
podemos dar por finalizado muy acomienzos del siglo X1X conlafinalizacién de
las obras del Ultimo cuerpo de latorrey la construccion de la hermosa sacristia.

Asi pues, estilisticamente estamos ante un interesante gjemplar del barroco
andaluz, aunque en algunos detalles puntuales, como € citado cuerpo de campanas,
aflora el neoclasicismo.

A. Estudio de su arquitectura.

Su planta, de 45 metros de larga por 21 de ancha, incluidas las capillas, es
una cruz latina inscrita en un rectangulo, planta de cajon tipicamente barroca,
orientada de este a oeste, como esnhormal en lasiglesias catdlicasy abriéndose a
brazo de poniente tres capillas a cada lado con cubierta de cafién. Destaca en
sobremanera la cabecera, que alcanza mayores dimensiones gracias a su amplio
crucero con cUpula y a las grandes capillas-hornacinas, con béveda de cafion,
igualmente abiertas en cada uno de suslados, destacando en especial ladelevante,
que hace de presbiterio y donde se alojala pieza ornamental de mayor interés de
todo el conjunto, el retablo del Santo Cristo de Burgos. Se completael templo con
dos portadas, una en lafachada de poniente y laotraen el muro perimetral sur, y
una elegante torre en el angulo noroeste.

Interiormente hay unagrandiosa concepcion del espacio, acentuada, incluso,
por latremendasencillez y parquedad de | os programas decorativos, |o que ayuda
aquelavistano sedistraiga, puesyadesde lamismaentradase dirijael pabellon
central del retablo mayor, ocupado por €l Cristo de Burgos. El ornato se centra,
casi exclusivamente, en las portadas y en latorre, por 1o que, en conclusién, los
elementos arquitectonicos al cancen aqui su plena categoriay val oracion estética.
Ademés, todo el conjunto goza de una perfecta unidad e identidad estructural y
estilisticay pese a que sea fruto de un largo periodo constructivo, como se ha
dicho, necesariamente, tuvo que existir un proyecto o un plan de obra preconcebido
de antemano y que seiradesarrollando en varias etapas alo largo de los siglos.
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En un breve esquemacronol 6gico delas diversasfases constructivas podemos
advertir, ya «a priori», desde finales del Quinientos y hasta mediados del Siglo
XVII se realiza desde el hastial de poniente, con su portada, hasta la segunda
capillaincluidade dichanave, la portadalateral del ala sur —la Puertadel Sol—
, € coroy los dos primeros cuerpos de latorre. En consecuencia, equivaldriacasi
€l cincuenta por ciento del total del conjunto y como dato curioso apuntar que las
obras se inician por los pies, no por la cabecera, como es norma en las
construccionesreligiosas, paraunavez acabadalamismapoder iniciar el culto—
pues existio un primer tiempo provisional—.

En el primer tercio del siglo XVIII selevantael primer tramo de la nave de
poniente, con sus capillas laterales, toda la cabecera y, ya a finales de siglo, €l
cuerpo de campanas de la torre, asi como otra serie de dependencias y distintas
piezas ornamental es de muy distinto tipo.

En consecuenciatenemos que deducir que el templo esfruto de un grandioso
plan arquitectdénico que, aunque concebido con anterioridad alallegadadel Santo
Cristo de Burgos, pues hay datos de construccién desde finales del siglo XVI —
no se olvide este interesante detalle—, es partir de este hecho y con el fin de
construir un magno santuario cuando se materializa en su mayor parte.

A.l. Lo construido en el siglo XVI y XVII

Con anterioridad 21637y desde 1587, en que dan comienzo documental mente
las obras, se intentaria hacer una pequefiaiglesia que sustituyera ala provisional
de los primeros pobladores, de una sola nave con peguefias laterales, de fuerte
sabor rura y popular y en un solar distinto ala primitivaiglesia.

Por el primer libro de fabrica, que arrancaen 1611, desde este afio al 1613 €l
maestro de obrasfue Martin Lépez deAlcaraz y de 1621 a 1626 Fernando Belver,
guedando paralizadas con €l, pese aque €l cardenal Moscoso y Sandoval, en una
visita pastoral ala villa, pide que no se paren hasta que se hayan terminado las
cubiertas.

Desde 1638 y hasta 1646 se reanudan las obras, ahora con més brios y
posibilidades econémicas, por lo ya expuesto y sobre todo por la eficaz gestion
del Dr. Palomino —quien en su testamento, otorgado el 5 dejunio de 1673, declara
haber gastado 12.000 ducados—.

Ahora se volteatodalab6veda de la nave de poniente, dividaen trestramos
por dos arcos fajones de canteria, y las de las dos primeras capillas |aterales. Al
exterior son muros de buena canteria mientras €l interior es una mamposteria
enlucida. Marcalaseparaci én delos elementos sustentantesy sustentados en todo
el interior unaampliacornisade canteriay con un buen desarrollo longitudinal en
lanave central y en las capillas.
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En el angulo noroeste, a los dos primeros cuerpos de latorre, les sigue una
pequefia dependenciay en el angulo opuesto €l acceso a coro y otra habitacion
sinunfin concreto. Paraterminar con lafachadaprincipal, en el hastial de poniente,
rematada por un gran pifién y flanqueada sin duda en el proyecto por dos torres,
delaque sdlo sellego aterminar la enunciada, mientras en laotra, seresolvio el
problema de su no terminacién de una forma bastante acertada y elegante, pues
sobre este primer cuerpo se levanta un estrecho murete de canteria, con unos
plintos superpuestos y coronando todo el conjunto una enorme bola maciza de
clarafiliacién escurialense, con amplias placas de roleos en su parte inferior.

En € centro del hastial de poniente, la portada principal, organizada en dos
partes, alas que se afiadiriaposteriormente otro tercer cuerpo que en nadadesentona
con los primeros, teniendo en consecuenciaestaportadaunagran unidad estilistica.
Dos amplias molduras rectangulares recorren toda la fachada. La portada en si
rezuma un cierto aire clasicista, pese a que sea aqui donde se concentre toda la
decoracion del conjunto, siendo sin duda una de las més sabias y logradas de
Aranday Salazar, quien cobré en 1642 la cantidad de 50 real es por su traza. En su
parteinferior dos pilastras enmarcan un arco de medio punto de ricas dovelas; un
frontén triangular roto, en cuya parte inferior va una leyenda, alusiva al Dr.
Palomino de Ledesmay con la fecha de 1643, y una gran hornacina, donde se
alojaunareciente esculturadelaDolorosa, cuyamodernidad, tipo de piedra, tema
y estructura formal no encajan con el lugar que ocupa—se hizo en Granada, en
1960, en € taller de Navas Parejo—. A ambos lados, el escudo de armas de D.
Jerénimo de Sanvitores, patrono de la capilla mayor para cuya eecucion dio 600
reales. Unas delicadas molduras envuel ven el arco de la hornacing, coronada con
otro frontdn triangular y otro curvo superpuestosy rotos para albergar €l escudo
del cardenal Moscosoy Sandova —gran patrocinador delasobrasy deladevocion
al Cristo de Cabrilla— y con semibolas en las curvas del frontdn superior, como
elementos caracteristicos de un barroco temprano. El tercer cuerpo, que conforma
¢l pifién delafachadadela iglesiaesde unagran sencillez: setratade un simple
vano de medio punto, afiadido por el arquitecto Eufrasio Lopez de Rojas paradar
luz al coro, a través de una hermosa ventana, hoy ocupada por una magnifica
vidrieradedicadaal Cristo de Burgos, obradel artistacontemporaneo. Lamaestria
de L6pez de Rojas, en este caso estuvo en saber adaptar muy acertadamente este
remate a la portada originaria, pues tanto éste como los anteriores cuerpos
disminuyen verticalmente de grosor, alavez que en su plano horizontal aminoran
su anchura, ofreciéndonos una clara composicién piramidal, que se acentia alin
mas por €l pifion del hastial, rematado en su vértice por un vistoso pilarcete, del
guearranca, enlaactuaidad unahermosacruz deforja, que procede delasepultura
de mi abuelo Lazaro Gila Cardenete.
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Desde 1674 a 1676 serealiza€l coro, situado en alto sobre el primer tramo
de la nave de poniente. Disefiado, igualmente, por Eufrasio Lépez de Rojasy
actuando como maestro de obras Francisco Lépez de Rojas, probablemente su
hermano. Su coste material fue muy elevado, derivado sobretodo del gran problema
constructivo que planteaban sus enormes dimensiones. No obstante, y esun trabajo
excepcional, sblo merece destacarse €l extenso y excepciona arco rebagjado que
le sirve de apeo y sostén a mismo.

De 1660 a 1665 se realiza un chapitel provisional para los dos primeros
cuerpos de latorre, obra de Marcos Fernandez Clavijo, y segun las trazas dadas
anteriormente por €l yacitado Aranday Salazar, —desaparecio al hacerse, afinales
del siglo siguiente, €l actual cuerpo de campanas— y la Puertadel Sol o lateral, a
fin de dar mayor fluidez alas entradas y salidas de |os peregrinos. Esta portada,
disefiadapor Eufrasio L 6pez de Rojas, coincideinteriormente con laprimeracapilla
de la derecha, dedicada entonces a San Antonio y es de factura muy sencilla,
dominando lacanteria, aunque el muro a que se adosaesde mamposteria. Aparece
dividida en dos cuerpos. en € inferior un sencillo arco de medio punto entre
pilastrasy en el superior unahornacina, convertidaactual mente en un gran ventanal,
ocupado, desde 1995, por otra magnifica vidriera, también de Francisco Garcia
Lucha, dedicada alaVirgen del Rosario. Corona este cuerpo un frontén curvo y
roto acogiendo el escudo del obispo Fernando Andrade de Castro, mientrasen los
laterales aparece el de José de Sanvitores y de la Portilla Alonso, patrono del
santuari o en ese momento. L amentablemente esta portada se havisto muy afectada
por las obras realizadas en laiglesia en 1959, pues estando muy deterioradas las
curvaturasdel frontén del primer cuerpo, antesderestaurarlos, como eralo16gico,
se desmantelaron totalmente.

A.2. Lo construido en el siglo XVIII

Desde 1727 a 1735, siendo prior el doctor Lucas de Rojas Arredondo se
levant6 toda la cabeceray €l primer tramo de la nave, con sus capilla laterales.
Una ambiciosa obra, que supuso casi la mitad del templo. Ademés para ello se
hubo de coger parte de la via publica, dejando cortada la calle Rio de la calle
Herrera, que eran una solay Unicavia.

Por un interesante libro de sepulturas sabemos quienes adquirieron en
patronato las nuevas capillas, lacolaboracion del Ayuntamiento, asi como el nombre
del maestro de obras de tan magno proyecto. Se trata de Juan Bolarin, bastante
desconocido en estastierras por ser de origen madrilefio, asi como el del maestro
de albafiileria, Simén Perea.

Desde el punto de vista técnico el principal problema, aparte de alanar y
compactar bien €l solar sobre el que seibaalevantar esta soberbiafébrica, queen
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su punto extremo a este alcanza un desnivel de siete metros, vendria planteado
por la necesidad de montar grandes andamios y cimbras de madera para la
realizacion de la clpula del crucero —una auténtica valoracion de la volumetria
que alcanza esta cabecera se puede obtener desde el Cerro San Juan—.
Artisticamente hay que destacar que cuatro grandes arcos torales de canteria nos
dan paso a crucero, cuadrangular, sobre € que se levanta, a través de pechinas
ovaladas donde van los evangelistas, el anillo base de la media naranja. En su
base y coincidiendo con los gjes del edificio se abren unas pequefias ventanas
octogonal es, donde tenemos unas sencillas vidrieras, puestas por €l parroco Luis
Sanchez Navarro y adornadas con simbolos claves del primitivo cristianismo —
lapaloma, unabarca, un pez y unacruz con un céliz en su vértice—. A través de
las cuales penetran una luz bastante difusa, que nos ayuda a sobrevalorar sus
amplias dimensiones, aunque carece de linterna, que ha sido sustituida por una
hermosa pifia de madera, de rica talla, que precisamente se estaba colocando en
lasmismasfechas en que el doctor L ucas de Rojas redactabasu libro de sepultura.
TodalacUpulaestuvo originariamente decorada con frescos, delos que sélo quedan
unos cuantos restos en torno a floron central.

De las capillas de la cabecera resalta e impresiona, a primera vista, su gran
sobriedad decorativajunto alagrandeza de sus proporciones, sobresaliendo en el
primer aspecto solo lacornisalateral de separacion de murosy bovedas, todas de
medio cafidn. Sus muros son a exterior en parte de sillargjo, en parte de buena
mamposteria, salvo el del muro perimetral de levante, de perfecta silleria, con
aparejo regular, debido sin duda a que en este lugar, a existir un fuerte desnivel,
las presiones acontener son mucho mayores, mientrastodo su interior sigue estando
enlucido. La cubierta de la clpula a exterior, con tejado a cuatro vertientes,
mientras que el resto es a dos.

Si este extraordinario proyecto se acaba al findizar e primer tercio del siglo,
la siguiente etapa tendria un carécter basicamente ornamental. Se trataba de la
elevacion del preshiterio, delosatarescolateralesy delacolocacion del pllpito. La
obrasegecutardentornoal770, encargandose delalabor delapiedraJosé Guerrero,
maestro de canteriaen el Sagrario delaCatedral de Jaén, y como asentador Francisco
Gallego. No aobstante, como veremos a continuacién, en las décadas centrales se
realizaron importantes retablo, en especia el mayor. Gran interés ofrece e pulpito,
por fortuna conservado, donde se emplearon los més ricos marmoles, aunque su
tornavoz es de la posguerra civil, siendo su autor el escultor y talista granadino
Domingo Sanchez Mesa, quien tantas y tan buenas obras degj6 en esta parroquia.

A finalesdel siglo XVIII y siendo prior, €l tantas veces mencionado doctor,
D. Antonio José de la Moneda se concluye la torre con el cuerpo de campanas,
una obra maestra del arte de la estereotomia o de la canteria. Se comienzan las
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obras en 1793 y se concluyen en 1798, actuando como maestro de obras Angel
Vidal, también aparejador delaiglesiadel Sagrario de Jaén. Seimponen ahorasu
estudio, aun cuando sea fruto de dos etapas constructivas muy distanciadas
cronol 6gicamente. Su nlcleo es un cuadrado casi perfecto con muros de buena
canteria—sillaresde gran grosor— que alojaen suinterior unadelicaday perfecta
escaleraen formade husillo o caracol de noventay siete peldarfios. Al exterior, €l
primer cuerpo alcanza hasta la segunda moldura del hastial de poniente, aunque
aqui, en latorre, esunaampliacornisa; el segundo casi coincide con el vértice de
dicha fachada; €l tercero y Ultimo, de un enorme clasicismo, partiendo de otra
grandiosa cornisa engloba un vano de medio punto peraltado en cada uno de sus
cuatro frentes paraalojar las campanas, mientras |las esquinas van achaflanadas y
con florones en cada éngulo. Otra cornisay su remate, compuesto a interior por
una original y sorprendente clpula peraltada, a base de anillos concéntricos de
canteria y a exterior, también anillos concéntricos, pero ahora formando una
escalinata. Coronatodo el conjunto una esfera de hierro sobre la que se alza una
impresionante cruz del mismo material. Por todo €llo, y sin duda alguna, estamos
ante la pieza arquitectonica mas lograda estéticamente del templo —obra
significativa del neoclasicismo de finales del Setecientos—, por la feliz
combinacién de las proporciones'y armonizacion de sus partes.

Lascampanas, excepto el esquilon, por desgracia, mudo, desde hace yabastante
afos, quesi esantiguo, lasotrasdos restantes son de tiemposrel ativamente recientes.

Finalmente, acomienzosdel siglo X1X, concretamente en 1805, se compl eta
laplantadelaiglesiacon laconstruccion delaactual sacristiaen el angulo sureste
del templo y de un cementerio en el angulo opuesto para dejar de enterrar alos
difuntos en el interior del recinto sagrado. Obras realizadas y promovidas por €l
doctor De la Moneda y que tuvieron como responsable de las obras a maestro
Ortega.

B. Principales piezas ornamental es.

De este capitul o, que estuvo tan ampliamente representado antafio, sdlo nos
vamos a detener en los pocos retabl os conservados, casi todos ellos necesitados
deunaurgente restauracion, asi como enlaspinturas, piezasde orfebreria, vidrieras,
etc, siguiendo en lo posible un orden cronolégico y en consecuencia estilistico.

B.1. Retablos
El antiguo de Santa Ana, hoy del Corazdn de JesUs.

Situado en el lado norte del crucero, es el més antiguo de todos y procede,
como vimos, de la desaparecida iglesia de Santa Ana, de donde fue traido aqui,
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tras su engjenacion, hacia 1917. De madera de pino, como casi todos |os restantes,
esel tnico del que se desconoce su autor, aungue hubo de hacerse a expensas de su
Hermandad, acomienzos del siglo XV111. Consta de dos cuerpos en vertica y tres
callesen horizontal. En e piso bajo son tres hornacinas, més desarrolladala central
quelaslateralesy originadaspor cuatro el egantes columnas corintias; cuyo imoscapo
es un excepcional muestrario de motivos vegetales. Coronalahornacinacentral un
frontdn, que nos introduce en el segundo cuerpo, o &tico, desarrollado sblo en este
sector, alojando una interesante pintura, muy deteriorada, de San José de medio
cuerpo, sosteniendo €l Nifio Jesisen brazos. Delastresimagenesdel cuerpo inferior
—SantaL ucia, e Corazon de Jestisy San Antonio—, s6lo merece citarselasegunda.
Unabuenatalla, realizada en 1946 por Amadeo Ruiz Olmo, igua mente necesitada
de una urgente restauracion, en especial de su policromia.

El retablo del Nazarenoy el de la Inmaculada

De los conservados, estos dos retablos, consagrados al Nazareno y a la
Inmaculada, respectivamente, fueron los primeros en construirse «ex profeso», a
mediados del Setecientos, paraestetemploy parael lugar donde se ubican —los
angulos noroeste y sureste del crucero—. Sus autores fueron el entallador José
Barreray el dorador Juan de Romera. De una sola calle y dos cuerpos en atura.
En el primer retablo—el del Nazareno—, el cuerpoinferior esunagran hornacina,
originadapor un par de delicados estipites acadalado, mientrasen el segundo, —
el delalnmaculada Concepcidon—, los estipites han sido sustituidos por columnas.
El mismo esquema, aungue de menores dimensiones, se repite en ambos retablos
en su cuerpo superior; donde se alojan unas pequefias imégenes de San Carlos
Borromeoy San Francisco deAsis, respectivamente —Ios dos Unicos testimonios
de la rica imagineria que tuvo esta iglesia con anterioridad al 1936—, siendo
mucho mejor el primero que el segundo, si bien los dos estan necesitados de una
urgente restauracion. Las imagenes de los titulares son también del imaginero
granadino Domingo Sanchez Mesa. Lalnmaculada, copiaatamario natural dela
excepcional deAlonso Cano delasacristiadelaCatedral de Granada, sefechaen
1946y por esas mismas fechas debi6 de adquirirse ladelicadaimagen de Nuestro
Padre Jests Nazareno, advocacion de un enorme arraigo local, donde Sanchez
Mesa, aungue sigue model os netamente granadinos, por laexquisitez delas manos
y ladelicadezadel rostro, es, sin duda, unade sus mejoreslogros profesionales—
en 1996 fue restaurado en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de
Granada—.

Ambos retablos quedaron en blanco —el paso previo para dorarlos—, mas
en 1966, siendo parroco D. José Diaz Jménez, buscando este Ultimo efecto, se
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doraron no con l&minas de oro sino con purpurina, que con el tiempo se ennegrece
y asi ya estan en la actualidad.

La magna obra: el retablo del Cristo de Burgos.

El retablo de la Capilla Mayor, dedicado al Santismo Cristo de Burgos,
ocupatodo su testeroy essin dudalapiezaornamental por excelenciadelaiglesia,
catalogado como uno delos mejores deladidcesis de Jaén, en particular y detoda
Andalucia en general, dentro de su estilo: e Barroco Triunfal; sin embargo por
accion del tiempo y el descuido de los hombres se ha visto dafiado en algunos
detalles, que en parte yahan sido restafiados y que, en un futuro inmediato habria
gue detener en lamedidade lo posible.

No es este €l Unico retablo gecutado en su honor, pues hubo uno anterior y
primero para el que el Dr. Palomino de Ledesma contrato, en 1649, con Lazaro
Carrillo, maestro dorador y policromador, vecino de Granada, tales labores por
2.300 realesacobrar en tres ocasiones. Ubicado en aquellaprimeracapillamayor,
el Santo Cristo ocuparialaparte central eiriacubierto por unosvel os, que solamente
sedescorrerian paralamisay otras cel ebraciones litdrgicas de cierta solemnidad.
No obstante, seriafécilmente asequible para cualquier personadescorrerlo, por lo
gue en unalargainstancia que le remite a obispo de Jaén, en 1677, su sucesor en
el priorato, D. Esteban Méximo de Valenzuel g, le pide autorizacion para poner en
él un taberndculo de madera que iria cerrado con dos puertas, dado que “ ...
cualquiera puede correr losvelosy mostrar la Sagrada Ymagen del Santo Cristo
sin luces, ni el adorno que se debe al Divino culto...” . Ahora, ensuinterior iriael
Sagrado Lienzo, entre laVirgen y San Juan —es decir tendriamos un verdadero
Calvario—, y enlas puertas, por fuera, San Pedro y San Pablo. El obispo accedio
aello, encargandose de dorarloy policromarlo, unavez hecho, € pintor y estofador
granadino, Juan Vélez de Ulloa

Este retablo necesariamente se tendria que desmontar a primeros del siglo
XVIII, cuando, en tiempos del prior D. Lucas de Rojas Arredondo se hace la
ampliacion delaiglesia, yaestudiada, planteandose lanecesidad, unavez acabado
tan amplio proyecto, de hacer uno nuevo, que es el actual.

Su construccion esta bien documentada. Asi, sabemos que colaboraron las
cofradias locales, las foradneas del Cristo de Burgos, diversa instituciones y
particulares, que enviaron su donativo desde los méas diversos lugares de Espafia,
como ladel alcalde de Madrid, Cristébal de L ehejin, queenvi6é 312 redles. Mas, a
pesar de todo, faltd dinero hasta tal punto que a final, para poder dorarlo, €l
mismo obispo mandé vender algunos bienes muebles de la parroquiaque no eran
de gran utilidad.
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Su elaboracion materia sereaizo entre 1754y 1757, por €l entallador baezano
Francisco Briones, si bien no debid ser su disefiador o tracista. Pues, como eralo
normal en la época, las trazas y condiciones serian dadas por un ensamblador o
retablero de reconocido prestigio y su materializacion, tras la correspondiente
puja, por otro artista. En este caso y dadas|as grandes similitudes que formalmente
nuestro retablo guarda con el de laParroquia de San Matias de Granada o €l dela
Santa Cruz de lavecina CapillaReal, debidos a buen hacer de Blas Moreno, un
artistaa meriense, formado en Jaén, donde conoci6 aDugue Cornejo, y establecido
definitivamente en Granada, é —creemos— pudo ser su tracista—curiosamente,
acabo €l retablo del Santo Cristo de CabrilladelaParroquiadel pueblo granadino
de LUjar—.

Verticalmente se divide en tres calles, mas ancha y dta la central que las
laterales, y otra en cada extremo, envueltas las cinco en una amplia polvera,
mientras horizontal mente son dos cuerpos €l inferior arranca de un alto zécalo de
marmol labrado y esta més desarrollado en altura que el superior. Sefidan las
separaciones de las calles dos atos y bien proporcionados pares de estipites,
arrancando de grandesménsulasy destacando lacalle centra con un gran pabell6n,
en resaltey rematado por unadelicada corona, como queriendo realzar al Sagrado
Lienzo queen é vacolocado; por debajo un riquisimo manifestador, donde juegan
un papel fundamental los espejos, y por encima unaampul osa hornacina, con una
tallamoderna, de Nuestra Sefiora de la Expectacion, titular de laparroquia, hecha
en Granada, en 1960, en € taller de Navas Parejo, rematando el conjunto el escudo
del obispo Fray Benito Marin y Rubio. En las calles laterales dos hornacinas a
cadalado cas planas, més altasy anchas las inferiores que las superiores, donde
van en pintura San Pedro y San Pablo en las inferiores y de San Miguel y San
Sebastian enlas superiores. Tales pinturasfueron hechas en Jaén por Jacinto Linares
Talavera, discipulo de D. Francisco Cerezo, en 1986 y 1987, para sustituir alas
que se pusieron después de la guerra civil, de infima calidad.

Terminado sumontajey construccién, sedej 6 dosafios en blanco pararesolver
cualquier problema que pudiera surgir en lamadera, iniciandose a partir de aqui
sudoradoy policromado. Estalabor fuerealizada, entre 1759y 1760, por Luisde
Melgar, maestro dorador, invirtiendo en ello la cantidad de 1948 libros de oro y
48 de plata, que compré en Granada a Jerénimo Pérez.

El barroco andaluz de los Ultimos momentos tiene en este trabajo uno de los
gemplos més significativos. La teatralidad y la blsqueda de efectismos estan
plenamente conseguida, aungue, en esencia, todo gira en torno a gran pabellén
central, que sirve de dosel y trono a Cristo de Burgos, que solo se haciavisibley
através de un agradable tintineo de campanillas en las celebraciones litdrgicas
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cuando se subia el velo. Lamentablemente, el velo que le daba un cierto aire de
solemnidad, y a la par de recato e intimidad, desde 1968, siendo parroco € ya
citado Sanchez Navarro, permanece siempre subido, con lo cual se ha perdido
otra de las més arraigadas tradiciones existentes en esta Parroqui a-Santuario.

El retablo de la Dolorosa

El retablo delaDolorosaes €l que se encuentra mas transformado y en peor
estado de conservacion, debido alaguerracivil. No obstante es un buen jemplo
deretablo neoclésico, realizado por Francisco Suarez en 1822. Constade unasola
calley cuerpo, en su parte inferior una ata predela'y sobre ella una hornacina,
formada por dos pares de columnas compuestas a cada lado, y coronando €l
conjunto un frontdn triangular, que acoge a un inmenso sol, en ausién a Cristo
Sol y Luz del Mundo —desde las reformas de Alonso Hinojal bajo la mesa de
altar se encuentra la urna con el Santo Entierro, situada originariamente en la
primera capilla del lado del Evangelio, que hacia también de baptisterio—.

La imagen de la Virgen, que goza de un profundo arraigo popular, es una
talla de vestir, cuyo delicado rostro y finura de las manos, entrelazadas, seguin el
modelo de las dolorosas granadinas, es lo Unico que va trabajado, aunque muy
recientemente ha sido sometido a una desafortunada restauracién, que le ha
eliminado la gran calidad de su primitiva carnacion.

El retablo de los Caidos

Por Ultimo, sefialaremos este retablo, aunque su construccion sea aln
relativamente reciente. Concretamente de 1945, siendo todo obra del ya
mencionado, Sanchez Mesa. De una sola calle y cuerpo, en lineas generales se
semeja bastante a de la Dolorosa, solo que aqui la hornacina es plana 'y poco
profunda paraacoger lamagnificatalladel Crucificado, pero con suselementosy
proporciones sabiamente ordenados, |0 que le hace gozar de méas empaque,
eleganciay clasicismo. No en vano su autor se inspird en el magnifico retablo
neocléasico de la Virgen del Pilar de la Catedral de Granada, construido por
Francisco Aguado entre 1782y 1785, mientras el Crucificado sigue muy de cerca
al del Silencio, delaiglesiade San José de Granada, obramaestradel gran escultor
José de Mora.

L osdosrestantes retabl os carecen deinterés alguno. Construidosacomienzos
de los afios cincuenta del pasado siglo, el de laVirgen del Carmen, que aparece
flanqueada por Santa Teresay San Juan dela Cruz, esun sencillo trabajo de estilo
neogotico, mientras que € segundo, que tiene por titular ala Milagrosa es una
obra en yeso, hecho a partir del de la Inmaculada. No obstante, si son muy
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interesantes algunas de las iméagenes que en él reciben culto. Concretamente San
Blas, San José y la Virgen de los Remedios. La primera, una soberbia talla, de
tamafio mayor que el natural, nos presenta a Santo Obispo con sus atributos
episcopal es, con unamagnifica policromiade tonos puros, necesitadatodaellade
una urgente restauracion. El San José, de una gran delicadeza de lineasy ternura
al presentérnosio conversando con el Nifio JesUs que lleva en su brazo derecho,
esta muy cerca a buen hacer del artista granadino José Risuefio. De ninguna de
las dos sabemos su autor, s bien creemos que son tambi én del inolvidable Domingo
Sanchez Mesa, en especial la segunda. Por otro lado, laventana, que sobresale en
el fronton roto del retablo, esta ocupada por otra buenavidriera, obra también de
Garcia Lucha, con €l temade laAdoracion de los Reyes Magos.

Mencion especial mereceel busto delaVirgen delos Remedios, quetambién
recibe culto en esta capilla. Pues se trata de un magnifico modelado en barro,
debido al artista malaguefio, afincado en Ubeda, Francisco Palma Burgos, como
boceto preparatorio para hacer laimagen delaPatronade Jimena. En si laobraes
un trabajo admirabl e tanto por €l virtuosismo delosrostrosdelaVirgeny el Nifio
como por ladulzura con que Marianos muestra a su pequefio Nifio —fue donada
aestaParroquiapor latristemente desaparecida cofradiadel Santo Cristo de Burgos
de Jimena, en 1948—.

B.2. Pinturas.

De aquel rico conjunto de cuadros —en torno a cuarenta obras—, que
hasta finales de los afios cincuenta constituyd uno de los capitulos mas
sobresalientes del patrimonio artistico parroquial, sblo quedan en la actualidad
nada més que seis, |os que ningun chamarilero quiso y, ademas, durante muchos
afos abandonados a su suerte en el bajo delanueva sacristia, que por no tener no
tenia ni puerta que los defendiera de las inclemencias del tiempo. De ali los
fuimos sacando y colocando en sitios dignos del templo y, posteriormente,
emprendimos una campafia para su total restauracion. Mas no solamente eraeste
nuestro objetivo, sino que luchamos denodadamente para que todas las capillas
tuvieran en susmuroslateralesun cuadro, puesal estar tan desmantel adasinfundian
en el visitante una profunda sensacion de pobreza y tristeza. Asi logramos que
algunas personas del pueblo que tenian alguin lienzo o cedieran en depdsito o
buscamos la financiacion suficiente para comprarlo en el mercado, desterrando
de este modo —insistimos— esa pobre imagen de frialdad y desmantelamiento
que lainmensa fabrica de esta parroquia daba a todos | os visitantes.

Esos sei's cuadros originarios del templo son: La Sagrada Familia con San
Juanito, San Agustin, San Ambrosio, Santiago enla batalla de Clavijo, el Nazareno
y el que narrala Procesion del Milagro del Sudor del Santo Cristo, de 1698.
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El primero —la Sagrada Familia—, colocado en la capilla penitencial o de
Santiago, es sin duda el més antiguo de todos, pues estilisticamente encaja dentro
del manierismo romanista de la segunda mitad del siglo XVI. De amplias
proporciones centrala composicién laVirgen sentaday con los brazos abiertos a
modo de una Virgen de las Misericordias, de tradiciéon medieval. En la mano
derechalleva un libro abierto y con laizquierda sostiene a San Juanito, que de
rodillas lee en un libro abierto —los Evangelios— que el Nifio Jesis —un
magnifico desnudo infantil—, llevaentre las manos. Entre ambos el cordero, aun
lado San José, unaelegantey joven figuramasculina, cuyamano derecha se apoya
en un bastén mientras en laizquierdalleva una pequefia manzana—en alusion a
primero pecado que motivo la Encarnacion de Cristo—y al otro lado dos jovenes
angeles cantan mientras otro tercero tafie, con entusiasmo, un arpa. Composicién
muy renacentista, se desarrollaen uninterior con un fondo arquitectonico, abierto
alaizquierday dejandonos ver un cielo de hermosas nubes.

Los dos siguientes, de fuerte acento tenebrista, aunque sin sus atributos
caracteristicos, pensamos que son San Agustin y San Ambrosio, formaron parte
de un conjunto dedicado a los Santos Padres —de la Iglesia Occidental—.
Colocados en el preshiterio son sin duda obras de una excepcional calidad, en
especial e San Ambrosio. En ambos €l santo representado aparece de més de
medio cuerpo y en un primer plano. El Santo de Milan aparece sentado, vestido
con capapluvial, en lamano derechalleva el baculo mientras con laotrasostiene
un libro que descansa en su regazo. El genial artista se ha recreado tanto en los
motivos decorativos que adornan €l tejido de lacapapluvial, delamitrao en los
encajes del roquete, asi como en el excepcional rostro de nuestro obispo milanés,
de miradaprofunda, rostro endurecido por el paso delosafiosy manos exquisitas.
Por Ultimo realza la figura una altay esbelta columna que apea en un hermoso
plinto. Mé&s sobrio es el segundo —San Agustin—, vestido de agustino, en la
mano derechallevalaplumaconlaquevaaescribir en un libro que hay sobreuna
mesa —su regla monéstica— y que sostiene con la otra mano, detras aparece la
mitray el baculo, mientraselevaal cielo lamirado buscando lainspiracion divina.

Respecto asu autoriano hay datos concretos; sin embargo creemos que estan
muy préximosal buen hacer deValdésLed, el gran maestro delaescuelasevillana,
de la segunda mitad del siglo XVII, a que también se e atribuyen con bastante
fundamento los lienzos de San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier, hoy,
como vimos, inmoralmente expuestos, en |os jesuitas de Granada. Todos €llos,
probablemente donados a esta Parroquia por D. José de Sanvitores, quien pasd
largas temporadas en Sevilla, esperando los frutos de las dos encomiendas que
tenia en Guatemala.
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El Santiago Apostol en Clavijo es un cuadro de amplias proporciones, que
sigue la iconografia normal de esta representacion. Asi preside la escena la
monumental figura de Santiago montado en su caballo blanco, en corvetay
levemente escorzado deizquierdaaderecha. En lamano derechablande su espalda
intentando herir a un musulman que con su amplio escudo busca proteccion
mientras otro, tendido en el suelo, se cubre con su mano la nuca a fin de que el
impacto delas patas del pesado caballo seamasleve. El manto blanco del Apdstol
y larizaday largacoladel caballo seagitan ante el brusco movimiento del caballo.
A sus pies y en un segundo plano se ve todo el ejército enemigo huyendo,
presidiendo y envolviendo toda la composicion un calido cielo crepuscular.

Cuadro muy aparatoso en su composicién, como corresponde a este tema,
donde intervienen muchas figurasy de un variado y rico colorido. Sin duda, ain
cuando es unaobrabastanteinteresante, no llegaalacalidad delosdosanteriores,
su dibujo, en lineas generales, esmésflojo, lo que se evidenciaen el caballo, que,
por otro, lado resulta poco agil y proporcionado, asi como en el logro formal de
lasrestantesfiguras, aunqueloscelgjesdel fondoy el tropel del gjército que huya,
es sin duda de sus mejores resultados.

Curiosamente en larodeladel musulman delaizquierda aparecelasiguiente
leyenda “ Juliana Martinez mefecit” y pintadaal lado unapequefiagranada. Ello
nos sefialasu autoray el lugar de su realizacién, mas, en laGranadade lasegunda
mitad del siglo XVII, que es cuando debid pintarse no conocemos alin ninguna
mujer artista con este nombre.

El pendltimo cuadro de los propuestos —el que recuerda la Procesién del
Milagro del Sudor del Santo Cristo—, desde el punto devistaartistico tiene escaso
interés, aunque desde €l historico suvalor esincal culable, puesnosrelatael tnico
milagro del Santisimo Cristo de Burgos, reconocido como tal por la autoridad
eclesiéstica. Aparte de ser un fiel testimonio de cémo podria ser unaprocesion de
rogativas —ad petendam pluviam—, de aguell os tiempos, donde previamente se
habian preparado con numerosas penitencias, que se contindan en este momento.
Deamplias dimensionesy de forma apai sada através de dos planos superpuestos
y que culminan con un ciel o crepuscul ar, nuestro aficionado artista, de unamanera
muy sencillay popular, casi parece un prolegémeno del arte naife nosvapintando
laprocesion, quetuvo lugar enlas primeras horas de latarde del dia27 de abril de
1698. Asi de izquierda a derecha, primero un personaje de rigurosos negro porta
unaenorme banderaroja, acontinuacion los eclesiasticoslevan lacruz parroquial
y los cirides, viene luego el cortejo de los vecinos, dos de pie y vestidos con
hébitos blancosrezan el rosario, otrosderodillasimploran mirando a Santo Cristo
lalluvia, incluso aparece un empalado, junto al trono otros personajes vestidos de
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negro, a continuacion el Santo Cristo en sus andas procesionales portado por diez
hombres a cada lado, que son dirigidos por un eclesiéstico pues lleva sotana 'y
sobrepelliz, detrésel prior D. Lorenzo de MolinaGémizy por ultimo losmiembros
del Concegjo Municipal. Si esto es e plano intermedio y principal, en un primer
lugar tenemos una serie de nifios y nifias que asisten atonitos al acto, otro es
atendido por su madre a sufrir un desmayo, mientras un tercer joven con las
espaldasal descubiertoy con regueros de sangre por haber sido azotado esretirado
delaprocesion por dosconvecinos. Por Ultimaen laparteinferior unalargaleyenda
recuerdatan portentoso suceso y quefueel obispo de Jaén, D. Antonio de Brizuela
y Salamanca, quien autorizé larealizacion de este lienzo.

Originariamente €l cuadro seria mas pequefio, afladiéndosele por todo su
perimetro, a posteriori, una franja de unos 15 centimetros, tal vez para que a
enmarcarlo la moldura no tapara la leyenda. Durante mucho tiempo estuvo
abandonado en |os bajos de |a sacristia con la parte pintada mirando ala pared y
ampliasrajasen su centro. De ali lo sacamos, le hicimos unarestauracion casera,
hasta 1986, en que junto con todos | os anteriores fue restaurado, en Jaén, el taller
del yacitado D. Francisco Cerezo Moreno.

El dltimo cuadro es un Nazareno con la cruz acuestas, situado hoy en la
Capilladel Cristo delos Caidos o de Nuestra Sefiora de la Soledad, se trata de un
cuadro claramente devocional . De escasacalidad artistica, el Nazareno que ocupa
casi toda el espacio, camina pesadamente con su cruz camino del Calvario,
volviendo su dolorido rostro haciael espectador en buscade compasion. También
el marco, que llevaunas pequefias guirnal das vegetal es en todo su contorno, esde
época—todo fue restaurado, en 1990, por D. Francisco Cerezo—.

Aparte de estos cuadros, son también originarios, aunque no se recogen en
ningun inventario, los Evangelistas de las pechinas. Son grandes 6val os insertos
en un amplio motivo decorativo de tipo vegetal y geométrico, que arranca,
curiosamente, de una campanainvertida. Su cronologia debe ser hacia mediados
del siglo XVIII, unavez acabadas las obras de la cabecera, y en realidad se trata
de pintura sobre cuero, que va cogida a la pechina con unos pequefios clavos de
doble cabeza. En todos los casos los evangelistas, unas figuras monumentales,
aparecen en su estudio, sentados delante de una mesa escribiendo su evangelio e
identificados por su atributo.

De |la desaparecida ermita de San Marcos procede un San Bernardino y un
Cristo Rey. El primero, colocado hoy en lacapillade San Blas, frenteal del Milagro
del Sudor, es de proporciones considerables y de algun interés artistico. El otro
cuadro dedicado a Cristo, Rey del Mundo —de medianas proporcionesy sin
marco—, su iconografia sigue la tipologia usual en este caso. Asi, nos ofrece a
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Cristo de mas de medio cuerpo sosteniendo con la mano izquierda el globo
terrédgueo mientras con laotranos bendice. Ambosfueron restauradosen el mismo
obrador jiennense, a costa de un devoto del Cristo de Burgos.

También, en este apartado, debemos hacer referenciaados cuadros cedidos
sine die a esta parroquia, a finales de los ochenta por personas de la localidad.
Uno esta dedicado ala Soledad y €l otro a San Antonio de Padua, recibiendo al
Nifio Jeslis, ambos ciertamente de no mucha calidad. Por Gltimo, a finales de
1993y gracias a un donativo pudimos comprar en un anticuario de Granada un
buen cuadro con el tema de la Anunciacidn, que colocamos en la primera capilla
del lado del Evangelio, hoy lamentablemente convertida en trastero. En realidad
se trata de un boceto del siglo XVI11, pero muy avanzado y de buena calidad.

B.3. Piezas de orfebreria.

Igualmente, a dia de hoy, también es muy escueto este capitulo, pues solo
merecen tratarse aqui el sagrario del atar mayor, la cruz procesional grande, €l
trono del Corpusy especialmentelapeanay e marco paraprocesiona el Santisimo
Cristo de Burgos.

Sin dudaeste Ultimo conjunto constituyelaahgjamasinteresante, por fortuna,
conservada en la actualidad. Gracias, a que, sus dos partes méas importantes, el
marco Y su delicada coronacion, son de propiedad particular, que las guardan en
susrespectivasviviendas, debiendo cederlasalaParroquiaparacual quier procesiéon
gue se haga con el Santo Cristo de Burgos. El marco en si, desmontable en sus
cuatro partes, parafacilitar su traslado, es una estructura de maderarecubiertade
finas |aminas de plata en su color, en laparteintermediay por su caraexterior va
adornado a cada lado por una pequefia nube poblada con cabezas de angelitos y
en los angulos unas espigas, chapadas de plata'y con motivos vegetales que se
contintian por sus cabezas que refuerzan lasuniones delas distintas partes, mientras
enlapartetraserasele gjustan unas cantoneras, totalmentelisas, del mismo material
noble.

Este marco, que vino a sustituir a otro anterior también de plata, se hizo, en
1856, aexpensasdeD. I1defonso Rodriguez Contreras, por valor de 12.000 reales.
Mas s ignoramos donde y quién lo hizo, si sabemos, en cambio que, e 5 de
noviembre de mismo afio este ilustre hijo de esta villay devoto del Santissmo
Cristo de Burgos, deseando patentizarle su profunda devocién le hace la ofrenda
de esta impresionante pieza de orfebreria, si bien, pensando que seria bastante
apetecible por el clero parroquial, la Hermandad u otros colectivos, por lo cual
peligrariasu noble objetivo o podia perderse—y el tiempo leibaadar larazén en
otros casos—, redactacon €l viceprior delaParroquia, D. Manuel Fernandez, un
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documento, en el que quedaclaro quelapropiedad delacitadaahajaesdedl y de
sus | egitimos herederos, quien, bajo ningln concepto la podrén enajenar, deberan
guardarla en sus casa particular, cederlay llevarlaalalglesia, siemprey cuando
el Santisimo Cristo salga en procesién, seadel tipo que sea; laParroquia, unavez
acabado su cometido deberia devolvérsela, [levandola hasta su casa, no teniendo
posibilidad a gunaen ningln tiempo de acceder asu propiedad, asi como tampoco
ninguna hermandad, ni cofradia o asociacion religiosa. Este trasiego ha hecho
queestasinpar, y alapar, delicadapiezade orfebreria, hayatenido que ser sometida
a diversas restauraciones. Asi sabemos que se hizo en 1929, cuando se hizo la
actual peana, por loshermanos Herrera, y €l afio pasado, sus actual es propietarias,
las hermanas D2 AnaMariay D2 Trinidad Ramos Herrera, le encomendaron su
restauracion al orfebre granadino D. Rafael Moreno, corriendo, igualmente, con
todoslos gastosy o que es alin mucho més importante, sin hacer nunca aarde ni
en publico ni en privado de ello.

Completa el marco una delicada coronacién. Concebida a modo de una
hermosa peineta de forma piramidal, los més diversos roleos, adornados con
complicados y elegantes motivos vegetales geométricos entrelazados, bien
cincelados o repujados, se superponen hasta rematar el conjunto una antefija a
modo de venera, englobando un delicado escudo en cuyo campo va el JH.S. o
anagrama de Cristo.

Esta excepcional pieza fue costeada para €l Santo Cristo, con las mismas
condiciones que en €l caso del marco, por D2 Ana Maria Herrera Caro, quien
pago, en e 10 de septiembre de 1879, a Angel Gomez, platero de Ubeda, la
respetable cantidad de 6.486 reales, por su muy logrado trabajo y las nueve libras
y cuatro onzas de plata —en total cuatro kilos y doscientos cincuenta 'y cinco
gramos—, que gasto en hacerla. Paracompletar el conjunto procesional sdlofaltaba
un buen velo paratapar el bastidor del cuadro por detras del marco, regaldndosel o
entisiy oro, en 1893, D2 Ana Rodriguez Caro.

En 1997, estando la coronacion en un estado de conservacion lamentable,
fue restaurada en Granada a iniciativa la Hermandad de la Esclavitud, quien
también financié una primera restauracion, efectuada, también en 1929, pues en
realidad, por una escritura posterior D2 Ana Maria Herrera Caro, le cedio su
propiedad, quedandose para si y para sus herederos, solamente con la guarda 'y
custodia de la misma.

Finalmente paracompletar €l trono se haria, por suscripcién popular, lapeana,
en Madrid, en la Casa Meneses, situada, hasta tiempos relativamente recientes,
en laPlazaCanalgas. Laidea se empez0 agestar en 1928, recogiéndose yaen ese
afo donativos por valor de 323 pesetas con 73 céntimos. Al afio siguiente se
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recogerian 6.428 ptas., con 40 céntimos, destacando las 250 que dio laHermandad
de los Arrieros, otras 50 la de Jimena —Ilas dos unicas cofradias que figuran
resefiadas en lalistade donativos— y las50 ptas. que gird laSra. Marquesadela
Rambla. Su importe total fue de 6.506 pts, procesionando por primeravez el 14
de septiembre de dicho afio.

Hechaen plata meneses, es un rectangulo de 196 cms. de largo por 140 cms.
de ancho y 35 de alto, aunque las esquinas van achaflanadas. En sus diversos
pafios frontales y centrado aparece dentro de un delicado motivo vegetal y en
plata sobredorada, un motivo de la Pasion de Cristo, hasta un total de 22. Como
en el marco también su estructura de madera, que en la plataforma superior se
recubre con pequefias |aminas de plata, formando cuadrados perfectosde 10 cms.
de lado alternandose, mediante la técnica del cincelado, finas acanaladuras con
hojas de cuatro pétalos. Igualmente estando en un lamentable estado de
conservacion, en 1995, ainiciativadelaJuntade Gobierno delaHermandad dela
Esclavitud y con mi asesoramiento, como en otros caso, fue restauradaen Lucena,
en lostalleres Metal-L uce, importando todo 700.000 ptas., que se sufragaron por
suscripcion popular.

Laactual cruz parroquial estambién de plata meneses, aungue ignoramos su
fechaderealizacion. Con 75 cms. dedturay 37'5 en el travesafio delacruz, esde
estilo neogdtico y se tuvo que hacer en Jaén, pues en lamarca de ciudad aparece
un castillo, que es el propio de este ciudad. Estando también en muy mal estado,
serestaurd en el taller lucentino mencionado, en 1986, colocandosele, incluso, un
mastil de metal plateado.

Lapresenciadel actual trono procesiona del Corpus Christi en estalocalidad
es relativamente reciente, concretamente desde 1987. Afio en que la Catedral de
Jaén, de donde procede, estrend laactual gran custodia de asiento, copiadelaque
enel sigloXVI, hicierael genial artistaJuan Ruiz, el Vandalinoy que seperdié en
laguerracivil. En ese primer afio mencionado, este templ ete, hecho en laposguerra
y deapacaplateadaquedd sin servicioy, a no ser piezadignadel museo, pedimos
al Cabildo de esaSantalglesiaCatedral quelo donaraaestaParroquia, accediendo
aello. Aungue hubo que hacerle una peana de madera para su asiento y un carro
procesional. En su interior y sobre una peana de nubes vala custodia, de tipo sol,
que, como sefialamos, fue adquiridaen Madrid, hacia 1945 por un canénigo dela
Catedral de Jaén, quien actuaba por encargo de un piadoso matrimonio de la
localidad.

El sagrario estambién otragran piezadeinterés, hecho en Granada, en 1959,
en los talleres de Rafael Moreno, padre, su coste fue sufragado en su integridad
por D. Miguel Olmedo Medina y su estilo nos recuerda una gran fachada
neobarroca.
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Finalmente el drgano, lamentablemente casi en desuso, fue hecho por
Organeria Espafiola, en 1966, con un importe de 297.738 pesetas con cincuenta
céntimos, que en su mayor parte fueron sufragados por los sociosdela Cooperativa
Olivarera“El Santo Cristo de Burgos’, asi como por otros fieles, siendo una de
las pocas cosas de interés que hizo el entonces parroco José Diaz Jiménez. No
obstante, como vimos en otra ocasion, el anterior érgano, aunque sufrié algunos
desperfectos en la guerra civil se sigui6 utilizando en la posguerra. Mas pronto
entr6é en desuso y su tuberia —de estafio de gran calidad— se fue vendiendo
poco a poco hasta dejar la cgja vacia, siendo en este momento cuando se hizo el
actual.

La caja, estilisticamente del Barroco final o Rococo, es obra del ya
mencionado artistalocal Pedro Alejo Quifiones. Debid de hacerlahacial770, con
anterioridad al magnifico cancel delaPuertadel Sol, por €l que cobrd, en 1774, la
cantidad de 4.100 reales. Hoy el drgano esta colocado delante de laventanadela
fachada principal, tapandola, impidiendo el paso de laluz y gravitando su peso
sobre el mismo piso del coro, mas no es este su lugar original, pues hasta ese afio
de 1966 estuvo junto a muro del lado del evangelio con lo cual las cargas se
repartian entre el piso del coroy el citado muro. |gualmente todalacajaestabaen
blanco, como losretablos de lalnmaculaday del Nazareno, y al igual que ellosse
pint6 con purpurina.

B.4. Lasvidrieras.

Todas son recientes, aungque de evidente calidad artistica. Asi, aparte de las
tres sefialadas —la de la Virgen del Rosario, laAdoracion de los Reyes Magos y
el Santo Cristo de Burgos o de Cabrilla—, existen otras dos en los grandes
ventanales del crucero. Laprimera, en el lado nortey dedicada alaAsuncién del
Sefior alos cielos, se hizo, hacia 1966, siendo parroco Diaz Jiménez, mientras|a
contraria, esunacbrarecientey muy logradadel yacitado Francisco Garcial ucha,
estando dedicada al tema de la Anunciacion por expreso deseo de su donante.

8.2. Otros edificios religiosos de interés.

De aquel importante elenco de ermitas o capillas urbanas —SantaAna, San
Marcos, San Juan, La Misericordia, la Trinidad, la Virgen del Rosario, etc.—,
existentes en la localidad hasta mediados del siglo X1X, solamente nos quedan
tres. Mas, salvo laque conmemorael Milagro del Sudor del Cristo de Burgos, en
las otras lamentablemente no coinciden sus profundos valores histéricos y
religiosos con |os artisticos.

Asi pues, dgjando a margen estatlltima, lasdosrestantes, vinculadas ahechos
claves de la Historia del Santo Cristo de Burgos, son:
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A. La ermita del Milagro del Sudor.

Enlaera, llamadaentonces de Antén Marin, donde en latarde del 27 de abril
de 1698 se experimento tan extraordinario suceso, por mandato episcopa y la
voluntad popular selevant6 una peguefia capilla que permanentemente recordara
tan importante hecho.

En esencia, se trata de una reducida estancia cuadrada —de 16 metros
cuadrados—, con tejado acuatro aguas, y cubiertaen suinterior con un interesante
y proporcionada cupula sobre pechinas —lo de més interés 'y valor artistico—.
Estas antafio estuvieron decoradas con pinturas murales de tema vegetal.
Igualmente lo estuvieron las sencillas pilastras cajeadas que marcan |os angulos.
Mas con todo ello lo més interesante es el cuadro del Cristo de Burgos que aqui
recibe culto, por fortuna, e original. La Sagrada Imagen aparece en un abrupto
pai saj e de pinos, apareciendo flanqueado aladerechapor un caballero, todo vestido
de negro y orando de rodillas —supuestamente pudiera ser el noble burgalés D.
Jerénimo de Sanvitores, legitimo propietario del cuadro o quien ese momento
fuera el Titular del Marquesado de la Rambla—, y alaizquierda el arriero que
llevabalas pertenenciasde D. Jeronimo aGuadix, con el mulo, quetraiael Sagrado
Lienzo cansado asus pies—evocando la piadosatradicion quedice que el animal,
una legua antes de llegar a este lugar, no pudiendo soportar la carga revento, lo
que eraya una premonicién de que € Cristo de Burgos, queria quedarse en esta
villa—. El cuadro fue brutalmente apufialado y tirado a inmediato canton en la
guerracivil, siendo recogido por unapersona piadosa, quelo guardd, celosamente,
en su casa hasta que, acabada la contienda, se restaurd en Sevilla.

Esta capilla, en la que durante todas las tardes del mes de mayo se dan cita
todaslas vecinas del barrio parahonrar alaVirgen Maria, en 1972, estando enun
deplorable estado de conservacién y ante la ante la desidia del entonces parroco
Luis Sanchez Navarro, temiendo que se perdiera, como un poco tiempo antes le
habia sucedido alade San Marcos, con la ayuda generosa de muchos cabrilefios
lapuderestaurar y, posteriormente, hacia 1985, laenriqueceriacon algunos bienes
de cierta calidad —lampara, cuadros, reja, candeleros, etc.—.

B. El Nicho de la Legua.

Aunque esté dentro del término municipa de Solera, sin embargo, desde el
punto de vista eclesiastico pertenece, como es légico, a la jurisdiccién de esta
Iglesia Parroquial, levantandose para conmemorar el lugar donde el animal que
traialacajacon € lienzo del Santo Cristo cay6 agotado. Por fortuna aln subsiste
en pie e primitivo nicho, junto al camino real que uniala Loma de Ubeda con
Guadix, siendo un interesante gemplo de arquitectura popular, que habria que
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restaurar. En esencia, setratade unasencillaestructura de base cuadrada, de muy
buenamamposteria, que hasta unaaltura, aproximadamente, de metroy medio es
maciza, y apartir de agui se abre el nicho en si, cubierto con unabdvedade arista,
donde alin quedan restos de su primitiva policromia.

Objetivo de numerosas promesas de devotos, peregrinos o Simples caminantes
guetransitaban por este antiguo camino de herradura, eratambién. A lapar, objeto
de frecuentes robos, por lo que €l prior D. Juan José Pugnaire nada més tomar
posesion del priorato, en 1860, se propuso construir unanuevaermita, méasgrande,
segura, aunque las circunstancias politicas adversas del momento —larevolucion
del 1868, la Primera Republica, etc—. no selo permitieron hastafinalesde siglo
—en el remate de lafachadita aparece €l afio 1898—, aunque su bendicion seria
algo posterior.

Asi pues, laactual, aunos 250 metros méas al sur y precedida de una pequeiia
lonja, es una sencilla habitacion rectangular y sin mas adorno que €l remate de la
fachadaterminado en un medio punto, acoge en su intradds unalépidadel mérmol
con el versiculo 6 del capitulo X1V del Evangelio de San Juan, donde Cristo
afirma: Yo soy € Camino, laVerdad y laViday en su vértice unasencillacruz de
madera.

El cuadro, si no es una obra muy conseguida artisticamente, si en cambio
goza de una enorme devocion y arraigo popular y ya no solo limitada a esta
localidad, sino alas mésinmediatas. Fechado en el reverso en 1861, nos presenta,
en un primer plano al Cristo de Cabrilla—nuncamejor utilizada esta advocacion
gue ahora, pues es su iconografia méas conocida y divulgada—, presidiendo la
escena, €l resto es un hermoso paisaje de pinos, recorrido por un camino en zig-
zag, apareciendo a su derecha el primer nicho sobre unas gradas y junto a é el
arriero aliviando al mulo, tendido en € suelo, de la caja donde venia enrollado
para Guadix €l lienzo del Santo Cristo de Burgos.

También sufrid los embates de laguerracivil, pues fue apufialado eincluso
se intenté quemar. Asi ha permanecido hasta 1998, en que fue restaurado, en
Granada, en parte por laFacultad de BellasArtesy después por D. Dionisio Olgozo,
sufragando su coste un devoto, mientras otro financié el marco actual. Su
restauraci on fue bastante compleja, pues, por las fechas en que se hizo el cuadro,
es cuando empezaron a utilizarse los pigmentos pictéricos industriales —hasta
estos momentos cada taller elaboraba sus propias pinturas—, |o que obligd aun
estudio previo delos mismos paraproceder aunaintervencién masseriay rigurosa,
por quelo resultd atamente costosay laboriosa. Paralelamente, e igual mente con
motivo de cumplirse el Primer Centenario de la edificacion de estanueva ermita,
laParroquiay laHermandad, por suscripcion popular, larestaurarony adecentaron.
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8.3. Otros edificios historicos civiles.

En este lugar, abordaremos dos obras de cierto interés. Nos referimos a la
portada de la antigua capilla del Hospital de la Misericordiay lallamada Casa
Grande.

Laprimera, hasta comienzos de |os afios setenta de |a pasada centuria, tanto
interna como externamente, seguia conservando su estructurade pequeiiaiglesia.
Hacia 1973 su interior seria desmantelado para hacer dos plantas, mientras a
exterior seabrian ventanas deiluminacion, rompiéndose con todo ello su primitiva
fisonomia. De nuevo, ahora hacia 1990, se intervino en ella para convertirla en
biblioteca publica, siendo en este momento cuando el Ayuntamiento restaurd y
dignifico la portada, fiel reflggo de un sencillo barroco. En esencia, un amplio
vano adintelado, enmarcado por unas amplias pilastras colgadas y unidas por un
conjunto de molduras a modo de afiz. En su ge, un tondo, donde figuraba en
relieve lalnmaculada Concepcidn, que fue borradaen 1936, y encima, coronando
el conjunto, €l escudo del obispo de Jaén e inquisidor general, D. Agustin Rubin
de Ceballos (1780-1793), sin dudalo mejor de todo el conjunto.

La Casa Grande se encuentra flanqueando el lado sur de la Plaza de Abajo
—denominacién popular—, amplio espacio publico, que funcionay desempefias
las funciones que una plaza mayor de cualquier pueblo castellano.

En realidad es un amplio rectangulo, dividido en tres pisos en alturay con
unaairosatorreta-mirador en el lado este—oizquierdo—. Tipologiamuy frecuente
en Granada, en especia en los barrios de San Jer6nimo, San Matias y de la
Magdalena. Aunque, al contrario que aqui, no presenta un patio porticado y
blasonado centralizador, |o que nos lleva pensar que no seria en su origen una
fundacion de una familia —mas o menos aristocrética— para su residencia
particular, por 1o que sospechamos que tendria otra finalidad.

Esamismasemejanzacon |o granadino también se dadesde el punto devista
constructivo. Asi, si paralos paramentos murales se emplea el ladrillo, paralos
elementos estructurales, jambas, dintelesy frontones, se usala canteria—en este
caso el asperdn tan abundante en este lugar—, siendo estos Ultimos elementos|os
que ladefinen desde €l punto de vista estilistico.

En efecto estamos ante un interesante gjemplar de casa tipica del barroco
pleno—segundamitad del siglo XV1I—, donde alin hay unapresenciamuy rotunda
deloselementos detradicion mudéjar, estando muy bien resueltasu gran fachada,
pues de su interior Gnicamente destaca la clipula sobre pechinas que remataba
originariamente la caja de la escalera.

En el primer piso, cuya portada, de arco apainelado, no centra el conjunto,
destaca sus hermosas ventanas adinteladas, coronadas por hermosos frontones
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curvos y rotos. En el segundo, € més noble, se cambian los ritmos, pues son
pequefias ventanas adinteladas con el mismo tipo de frontdn, excepto el situado
sobre la puerta que es un gran balcén enmarcado por un hermoso afiz, siendo
ademas en ambos cuerpos de una gran calidad la rejeria. Por Ultimo, una volada
cornisalos separadel Gltimo con una sucesion de ventanas semicirculares.

Varias hipdtesis se han barajado sobrelos promotores de su construccion. En
algunos momentos pensamos que podriaser el gran meson que el primer Marqués
de la Rambla mandé levantar en la localidad, del que incluso tenemos varios
pagos de obra. No obstante, por algunos documentos parece deducirse que fue
construidapor los abaceasy patronos de lafundacién creada por laMadre Marte
de Jeslis —la denominada Casa Almagro de la plaza— para utilizarla también
como meson a fin de abergar a vigeros y carrugjes, que con sus ingresos se
ayudaria a sufragar los gastos del Hospital de la Misericordia, creado paraalojar
peregrinos a Cristo de Burgos.

8.4. Algunas consideracionesentorno a la edilicia doméstica dela primera mitad
del siglo XX.

Dos cosas impresionan, muy positivamente, al vigero diletante que por
primera vez se acerca a esta localidad: en primer lugar, su regular trazado
urbanistico, de calles anchas y rectas que se cortan en angulo recto, siendo aln
mas de admirar por partir de un terreno montafioso y abrupto, y en segundo lugar
el conjunto de interesantes casonas historicistas que embellecen y ennoblecen su
centro histérico. Si lo primero es fruto de |os planteamientos que en esta materia
de fundacién de pueblosy ciudades seimpone en el Renacimiento, |o segundo es
el fruto de la existencia un reducido grupo de enriquecidos agricultores de la
localidad, que a comienzos del siglo pasado, a tenor de la bonanza econémica
existente en Espafiaen general y enlalocalidad en particular, desean hacer visible
su personal estatus econémico a sus convecinos levantando hermosas casas.
Incluso, existira entre ellos una pugna por superarse, en algin que otro caso
arriesgada, puesllevaray obligaraasu promotor ahacer unasinversionesexcesivas
para su patrimonio personal.

Sin &nimo de entrar en muchos detalles, pues este tema debe ser materia de
un trabajo independiente. El verdadero pionero lo fue, como en otras tantas cosas,
D. Arturo Cerday Rico, quien, en los afios a caballo entre los siglos XIX y XX,
levanta su hermosacasa, defuerte acento clasicista, en laconfluenciadelascalles
delaPalmacon SantaAna, tomando como model o unaviviendaque habiaconocido
en uno de sus viajes a Sevilla, paralo cual utilizo los servicios de un arquitecto
amigo aicantino, incluso aarifes de esta vecindad para levantar las bovedas
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tabicadas delos sdtanos. Si en su exterior secombinalacanteriaparalosprincipales
elementos arquitectdni cos—arcos, dinteles, jambas, etc— con el ladrillo paralos
muros, dandole un noble cromatismo asu fachada, €l interior, quetiene por geun
gran patio cerradoy acristalado, estd pensado en funcion delas necesidades de su
verdadera vocacion: lafotografia, con un excepcional despliegue de ceramicade
Triana por todo el conjunto —recientemente la vivienda ha pasado a propiedad
municipal—. Inmediatamente, en 1901, Pedro José Rull, levantalasuya, paredafia
alaanterior, donde destacara el gran balcon corrido en cuyos extremos habia un
elegante cierre, aungue son fruto de unaintervencion posterior. A partir de 1917,
Indalecio Olmedo Rodriguez hace lo mismo sobre el solar delo quefueraiglesia
de Santa Ana. El giemplo serd seguido por otros vecinos y, ademas, en algunos
casos, incluso, sin contar con la direccion de un arquitecto, sino sdlo con e buen
hacer de los maestros de albafiilerialocales o de los alrededores.

Mas de todas ellas sobresale por su excepcional singularidad la que, a
comienzosdelaCalle Real,—lacolumnavertebral delatramaurbana—, levantara
entre 1926 y 1929 el hacendado local Bernardo Olmedo Rodriguez, siendo sus
constructores el Maestro Juan, natural de Almeria, y sobre todo el alcalaino
Domingo Sanchez Velasco —* Dominguito” —.

Figurasambasde unagran complejidad, pues, apesar de no tener unaprofunda
preparacion tedrica; sin embargo, debido a su dilatada experiencia y afén de
superacion, suplieron con creces sus limitaciones académicas. Y laverdad es que
el conjunto no puede ser méas excepcional, pues sin lugar a dudas una obra
interesante del Modernismo Andaluz.

Con una estructura tipicamente palaciega, donde por primera vez en esta
localidad se incorpora a la construccion los nuevos materiales, como son €l
hormigon y el hierro, tiene por ge un gran elegante patio columnado, del que
arrancaunamagnificaescaleraimperial de acceso alasgaleriasdel segundo piso.
En gje con laescal era, como mandan |os canones, la portada, un airoso vano con
arco muy rebajado, enmarcado por delicadas pilastras, y laairosafachada. Dividida
en tres alturas, sobresale, especialmente, la gran balconada del piso intermedio,
resuelto amodo de un espectacular mirador con pilastras corintias, donde hay un
gran despliegue delos motivos decorativos. Por Ultimo, €l tercer piso esunagaleria
cubierta y abierta, con un tratamiento muy préximo a de una gran loggia
renacentista. Por fortunanos hallegado alaactualidad sin ningunaalteracién que
haya modificado su original conformacion, incluso, y es muy de agradecer, con
su mobiliario original, en gran medida también modernista. Por todo €llo resulta
un palacete realmente excepcional dentro del panorama artistico jiennense de
comienzos del Siglo XX.
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Casi al mismo tiempo, en 1925, Emilio Justicia Gomez, materializa su
viviendaa comienzo delacalle Soto, aunque, con posterioridad alaguerracivil,
seriaampliaday facheadapor su hijo, Emilio JusticiaVera. En 1931, Juan Medina
Rodriguez construye la suya en laesquinade la calle SantaAnacon de la Palma.
Unavez finalizadalacontienda, se reanudard estafiebre constructiva, sobresaliendo
las que en la Calle Real levantaron los hermanos Cardenete Garcia —Lé&zaro y
Francisco—, Juan Ortega Fernandez edificaria la suya a comienzos de la Calle
Soto y muy especialmente la de D. Adolfo del Mora Fernandez, en la misma
calle, con un derroche de mérmoles de Macagel y cerdmicasde Mascaraque, Triana
y dereflejos metdlicos de Manises, la Gnicade la que conocemos su arquitecto, la
singular figura de Luis Berges, aunque, en honor ala verdad, en la gjecucion de
este amplio programa de arquitectura doméstica fue clave la presencia en esta
localidad de buenos maestros de albafiileria.
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