REFLEXIONES ACERCA DE LA
CONSERVACION DEL PATRIMONIO, Y
ESPACIO HISTORICO-ARTISTICO DE JODAR.
LAS NUEVAS TECNICAS:

LAS ESCUELAS TALLER.

Angel Jiménez Jiménez

Existe desde hace mucho tiempo, una conciencia internacional de la
importancia que tiene la conservacion del patrimonio y del espacio histérico-
artistico de nuestras ciudades y en definitiva de la conservacién del patrimonio
cultural de la Humanidad. Esto no es una afirmaci6n banal, ficil asequible, sino
que es algo que exige una profunda meditacién, sefialamiento de limites y un
profundo y logrado andlisis de carencias y excesos.

No existe demostracién palpable que nos lleve a afirmar que la dimensién
cultural del presente y del mafiana deba levantarse con una cultura y civilizacién
asentada en la destruccion y anulacién de los contextos tradicionales, ya que por
un lado la tradicién en sentido estricto, es una evolucién progresiva y una
adecuacién ordenada de los sistemas y métodos a emplear, y por otra parte, porque
nuestra civilizacién acentuard su potencialidad al haber tomado conciencia del
valor de las técnicas tradicionales llenas de variedad y de enorme riqueza.

En una ciudad como J6dar podemos hablar de una serie de espacios llenos
de significacién cultural, y que necesitan de una proteccién muy especial. Estos
espacios son:

- Los monumentos, piezas museisticas de gran valor que llevan en si
mismos, y en todo caso, la justificacién de su permanencia. En
particular me refiero al Castillo y la Iglesia de la Asuncién.

- El "entorno" como necesario para el maximo esplendor de la pieza
monumento.

- El "conjunto” como reunién de piezas-monumento en un espacio més
o menos limitado.

- La calle, la plaza del conjunto como pintoresquismo lleno de carga
emocional indefinible, y como lugar de reunién de la comunidad
urbana.

= El entorno paisajistico como complemento necesario, como enmar-
camiento del conjunto de piezas de la ciudad.
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- El casco antiguo, como pieza de unién de varios elementos citados:
conjunto de calles que conservan ese ambiente popular y pintoresco
donde se encuadran los monumentos. Ejemplos claros tendriamos en:
calle de Los Arcos, calle Alhori, elc.

- La arquitectura dentro de los conjuntos (la aplicacién de la palabra
"conjunto” a la ciudad de Jodar, debe ser entendida en su sentido mds
estricto, ya que Jédar no posee en un sentido amplio entidad)
"respondiendo al ambiente", entendido esto como mimetismo formal
imprescindible.

Por lo tanto nos encontramos con una ciudad como Jédar dotada de un cierto
pintoresquismo monumental, con su castillo, su iglesia, un conjunto de calles y
plazas que deben ser bien conservadas, en definitiva una buena disposicién y
conservacién de todo el conjunto, prestan a quicn las vive o a quien las visita el
encanto de su propia vitalidad, de su propia belleza y de su espiritu civico, porque
esta serie de zonas no deben ser consideradas como simples museos al aire libre,
sino mds bien como un érgano vital del que se deriva toda una manera de ser y
toda una actividad ciudadana. Por estas razones, la conservacidn de estas zonas,
lugares, que no son sino fases histéricas de nuestra ciudad debe realizarse
siguiendo criterios muy meditados, formando grupos interdisciplinares formados
por arquitectos, urbanistas, arquedlogos, historiadores del arte, planificadores, etc.,
que tengan su unién en organismos como las escuelas taller, dedicadas en una gran
parte a la labor conservadora y restauradora de nuestro patrimonio, bajo la
direccién de los especialistas anteriormente mencionados. Criterios que se
encuentren en consonancia con la "memoria colectiva del pueblo”, sin desvirtuar
su imagen exterior y sin producir graves dislocaciones con su espiritu civico.

La literatura acerca de la salvaguardia del patrimonio cultural estd llena de
magnificas declaraciones de principios y de hermoso y bello romanticismo. Se
parte siempre del completo acuerdo de los "hombres de buena voluntad” frente a
la apocaliptica visién del pérfido enemigo que busca el desarrollo a cualquier
precio. El pueblo, en la mayorfa de los casos, siempre al margen de la discusion
del problema, ve en la conservacidn y restauracién del patrimonio cultural un
sacrificio que se le exige.

A primera vista parece que dos posiciones irreconocibles se enfrentan. Una,
un substrato cultural arcaico, decadente. Otra, una nueva actitud ante el tiempo
que encima se nos viene.

Sin embargo esta contraposicidn no es cierta, porque hay lecciones muy
consistentes que son dignas de estudio, si atendemos a las dimensiones medulares
que se fijan en los conjuntos antiguos y que deben de ser tenidas en cuenta en
nuestro pueblo y que imponen ciertas proporciones, ciertos esquemas que pueden
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ser caminos de soluciones practicas y adecuadas a nuestro tiempo para encontrar
una nueva forma de expresion.

Todo este recuerdo del pasado, que va en Jodar, desde nuestro castillo
medieval con sus airosas torres, nuestra espléndida iglesia hasta las apifiadas
agrupaciones de la arquitectura popular, sin dejar a un lado nuestras tipicas cucvas
excavadas en la tierra con sus chimeneas blancas, tienen una alta significacion en
nuestro tiempo popular, porque son vestigio de una cultura popular, civil y
publica, continuamente renovada que ha medido en la rueda del tiempo un
movimiento ascensional de resurgimiento seguido de otro de visible decadencia
y en el que cada generacién ha valorado implicitamente lo anterior, dejando
visibles las muestras del pasado y no agotando jamds por esto la latente
potencialidad de la creacidn artistica.

Con esto no queremos adoplar falsos postulados historicistas que han
conducido en otros pueblos y ciudades a resultados mds que lamentables. En este
aspecto ya seria un problema individual de integridad con respecto a nosotros
mismos. En cualquier ocasién el hacer concesiones a un ambiente, sin ninguna
otra razén concrela, no serfa eficaz. Lo dnico que irfamos a obtener, en este caso,
seria una solucién sin coherencia, exclusivamente basada en la forma que desde
luego, nunca mereceria el calificativo de historicista, pero si el de caduco y
decadente.

Antec nuestros ojos tenemos una ciudad inscrita en un paraje dnico e
incomparable; un pueblo cuya levadura se clava con sus viejas torres del castillo
en el suelo, levantado con una jugosa pldstica de contrastes y que relacionan
proporcionadas masas de estratificaciones geoldgicas con la escala humana de las
casas que sobre ellas se asientan y que a veces se une con la naturaleza por medio
de cuevas que en la actualidad presentan un estado lastimoso y que en muchos
casos es necesario recuperar, y en otras se enfrenta a las configuraciones
geoldgicas desafidndolas en altura como es el caso de nuestra iglesia de la
Asuncidn y nuestro castillo "roquero”.

Por lo tanto hemos de posibilitar un nuevo espacio, o mejor valorar el
primitivo de otra manera que no fuese la mera adicién o destruccién de casas y
edificios, que aunque no posean un valor artistico importante, si ayudan a
conservar ¢l ambiente popular. Los edificios antiguos deberfan seguir cumpliendo
su papel en la escenografia urbana, sin modificaciones sustanciales que desvirtiien
la imagen colectiva que tienen los ciudadanos de ese pueblo, que no produzca la
pérdida de identidad de la ciudad. Estos edificios que son muy pocos en nuestro
pueblo, son la iglesia y ¢l castillo. Por lo tanto esos edificios viejos, antiguos
deben seguir cumpliendo su papel en la ambientacién urbana, pudiéndose adaptar
sus interiores a nuevos usos y funciones (como es el caso del castillo), pero sin
desvirtuar nunca su imagen hacia el exterior. La solucidn o soluciones adoptadas
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deberfan ser lo suficientemente neutra como para no alterar sustancialmente el
cardcter del espacio histérico. Esto no quiere decir que por esta razén tenga que
haber una pérdida de valores visuales en aquellas, o una transigencia hacia simples
esquemas formalistas. Nos encontramos ante un sinfin de mdgicas posibilidades
que encuadrarfan y llenarfan de contenido estos espacios, irremediablemente
perdidos de otra manera. Serfa esto, sin duda, el camino mds arduo, pero quizd, al
final, el m4ds consecuente.

La cuestién, para los que nos preocupa este tema seria, cémo no llegar a
destruir esa vieja armonia de siglos utilizando formas de disefio, estrictamente de
nuestro tiempo. Como dijimos al principio, es cierto que cada caso necesitarfa una
solucién estudiada y diferente.

La valoracién exacta de nuestras intenciones al disefiar estos espacios y
plantear labores de rehabilitacién y restauracién en edificios significativos, el
respeto a lo que allf pudo ocurrir, el nuevo encuentro con los viejos escenarios, su
superposicion a los espacios actuales, nos llevardn a las mejores consecuencias.
En cualquier caso, es trascendental el tener presente todo el valor que supone el
legado histdrico del pasado para nosotros, para armonizar las nuevas técnicas del
presente.
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